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Saluda a Canmes



SALUDO

San Sebastian sabe, y asi lo reconoce, que Cannes ha s do lino

de los precursores del Festival de Cine y que de el han nacido no pocos.

For eso, en este numero de la revista FESTIVAL va nuestio

saludo hacia la beila ciudad francesa y hacia la cinematografia mun-

dial, que durante estos dias forma el nucleo principal de la ciudad.

ia ciudad.

Un saludo que llcga desde San Sebastian, la ciudad que junta-

meiite con Cannes. Berlin y Venecia, lerman el eonjunto cinemato-

grafico de categoria Internacional.

Nosotros estaremos presemes en Cannes, tomo Cannes ha dc

estar presente entre nosotros.

El Festival de San Sebastian, en su IX edicion, aunque su her-

mana mas pequeha, eAa llena de iiusioncs. factor este inuy iinpor-

lante en el rounco cinematografico

Aparte, claro esta, del Concurso Internacional, que sera similar,

en cuanto a su entrana, a los demas festivaies, se esta montando una

serie de aetividaues que a nuestro juicio sen de ve, uadera impoi Lan-

cia eii el devenir cinematografico.

Ejemplo de ello. pueden ser las II JORNADAS DE ESCUELAS DE

CINEMATOGRAFIA.

En ia production c nematografiea, como en cualquier otra acti-

vidad, hay que dej'ar paso a la juventud.

Esta, muchas veces, desbordada, puede romper los moldes ciasi-

cos; pero no es rnenos verdad que la nueva sabia, si es eirauzada,

puede renovar el espiritu que tiene la actividad en el cine.

Per ello, el IX Festival d: Cine de San Sebastian, dio el ano

pasado capital importance a las Escuelas de Cmematcgrafia y cs‘e

anc—siguiendo la mismia idea—ha organizado estas Segundas ,Tor-

nadas en las cuales estaran presentes Alemania, Austria, Espana.

Francia, Grecia, Hungria, Italia, Folonia, Checoes'ovaquia, Estados

Unidos, Inglaterra, Mbjico, Chile, Holanda, Turquia, etc.

Estas nacicnes estaran presentes en estas Jornadas con las mas

recientes preducciones que sus respectivas escuelas hayan realizado.

Tras la parte prarti.a, vendra la teorica, en esta “mesa redon-

da” en la que se cambiaran impresiones en torno a tema tan suges-

tivo como “el paso de la escolaridad a la profesionalidad”.

No hay que oividar que otro de los capitulos impertantes dentro

de esta seccion es la proyeccion de peliculas dirigidas por antiguos

alumnos de las Escuelas, en las que se podra ver la infiuencla que

dichos centros dc estudios cinema togralicos tienen en cuanto a .a

preparacion de futuros directores

Como novedad, el Festival Internacional de Cine de San Sebas-

tian present ara este ano la I Jornada de Estudio sobre Cine Infan il.

Si el nino siempre ha sido un problerna, el tine mlantil no deja

de serlo.

La vision externa va eonformando el alrr.a del nino Y una cl

las visiones de mas fuerza conformadora es, sin duda, el cine, este

es un problerna.

Otro de no menor transcendencia es que la mentalidad infantil

tiene unas caracteristicas tan peculiares, que lo que puede ser com-

prensible para el hombre en general no lo es para el nino. He aqui

un problerna importante: saber de que signos nos servnr.os —en e.L

caso de que imageries— para llegar ala mentalidad infantil, a qu.en

tratarnos de decir algo, env ar un mensaje.

IVaJe m.ejor c.u, los propios niftos, para deeirncs que signos son

de su aicance y cuales no.

Por ello, durante las Jornadas de Cine Infantil, se proyectaran
una serie de peliculas y seran observadas las reacucnes del pequeno

espectador. sirviendonos de las tecnicas mas mcdc.rncs.

Los resultados de estas observaciones seran estudiados en comun

por aquellos a quienes el tema les interese.

Por ultimo, digamos unas palabras sobre ei Concurso H spano-

Americano.

A natiie se !e oculta que cstando los l’estivales internacionales

enclavados en Francia, Italia y Espana, es esta ultima la llamada a

ser, por propio nerecho, el centra coordmauor y de estudio de ia

produccion cinematografica de lberoamerica.

Razones de toda indole dan motivo para ello.

El idioma es factor :mportante.
Pero en el cine, existe otro idioma, cl de las imagenes, los sim-

bolos, que acaso tengan mayor importancia.

No hay que oividar que la imagen ;■ el finite Jb v cmn conior-

mados por una idiosincrasia, por una manera de ser peculiar.

Queremos decir que si en algun festival t ene que estar Hispano-

america presente, tiene que ser en ei de San Sebastian, ya que Sud-

america esta entre nosotros como en su p:cp!?. cut. y ho de ser com-

prendida en un mismo idioma, tanto verbal como plastico.

El IX Festival Internacional de Cine, esta ya en marcha.

Tras un saludo cordial al Festival de Cannes, abre sus brazos ai

mundo cinematografico que nos ha de v sitar el proximo julio.

de serlo.

SALUTATIONS

San Sebastian Nignore pas, et elle salt le reconnoitre, que

Cannes a ete I’un dcs precurseurs des Festivals Internationaux

et qu’elle est a Vorigine de bien d’autres.

C’est pourquoi par l’inter mediaire de la “Revue Festival''

nous saluons la belle ville frangaise et la cinematographic mon-

diale, qui, ces jours-ci represente le noyau principal de la ville.

Un bonjour de San Sebastian, la ville qui avec Cannes, Ve-

nise et Berlin forme I'ensemble cinematographique de categorie
Internationale.

Nous serous presents a Cannes, coniine Cannes le sera par-
mi nous.

Le Festival dc San Sebastian, dans sa IXcnte edition, bien

qu’en soeur cadette est plein d’illusions, factcur tries important
dans le monde du Cinema.

Outre le Concours International qui sera similaire dans soil

essence, aux autres Festivals, San Sebastian prepare une serie

d’activites que nous jugeons de grande importance dans I’avenir

cinematographique.
Par exernplc LES II JOURNEES DES ECO.LES DE CI-

NEMATO GRAPH lE.

Dans la production cinematographique, comme dans toute

autre acivite, il faut ceder le pas a la jeunesse. Celle-ci, bien

souvent debordee pent rompre les monies classiques, mais il

n’est pas moins vrai quo la nouvelle seve, si cllc est bien ache-

mince, pent renouveler I’esprit que possede I’activite dans le

cinema.

C’est pourquoi, le IX FES 11 UAL DU CINEMA DE SAP.

SEBASTIAN, a donne I’annee derni'ere une importance capi-
tate aux Ecoles de Cinematographic, et cette annee —dans le

meme ordre d’idees— San Sebastian a organise ces II JOUR-

NEES dans lesquelles figment les pays submits: Allemagne, An-

/riche, Espagne, France, Grece, Hongrie, Italic, Pologne, Tche-

voslovaquie, Etats-Unis, Angleterre, Mexique, Chili, Hollande,
Turquie, etc.

Ces pays apporteront leurs plus recentes productions realis-

sees par leurs ecoles respectives.
A cette “Table Ronde” un theme tres important “Passage

de la scolarite a la profession”, qui sera, discute pratiquement
et theoriquement.

Il ne faut pas oublier qu’un des chapitres les plus impor-
tants de cette section est la projection des films diriges par les

anciens Sieves de ces Ecoles. On y remarquera I’influence de

ces centres d’etudes cinematographiques sur la preparation des

futurs directeurs.

Comme nouveaute, le Festival International du Cinema dc

San Sebastian, presentera cette annee la I JOURNEE D’ETU-
DES SUR LE CINEMA POUR ENPANTS.

La mentalitc de I’enfant renferme egalement des caractcris-

iiques tres peculiaires, c’est ainsi que ce qui est comprehensif
pour Vhomme en general ne Vest pas pour I’enfant. Done un

important probleme se pose: savoir de quels signes nous devons

nous valoir —de quelles images— pour arriver ala mentalitc

de I’enfant, a qui nous essayons de transmettre un message.

C’est pourquoi, durant les journees du cinema pour enfants,
lors de la projection des films, les,. reactions des petits specta-

teurs seront observees a I’aide des techniques les plus modernes.

Les resultats de ces observations seront ctudiees en com-

mun, par ceux qui ont interet a ces themes.

Enfin, quelques mots sur le Concours Hispano-Americain.
Etant domic que les festivals internationaux se tiennent en

France, en Italic et en Espagne, cette dernicre est bien, de plein
droit, le centre coordinateur d’etude dc la production cinema-

tographique de Iberoamcrique.
Il y a plusieurs raisons a cela.

La langue est un des facteurs importants.
Mais dans le Cinema, il existe une autre langue cette dcs

images, les symboles qui ont sans doute une plus grande im-

portance.
Il ne faut pas oublier que Vintage et le symbole par lew

fagon d’etre peculiaire ont le meme temperament.
Nous voulons dire que, si dans un festival I'Hispanoamc-

rique doit etre presente, elle doit I’etre a San Sebastian, car

I’Amerique du Sud se trouve ches die parmi nous qui avons

la meme langue verbale et plastique.
Le IX Festival International du Cinema se prepare pour

le rendez-vous de San Sebasfid".



EN TORNO A LA «NOUVELLE VAGUE»

FRANCESA

Ultitmamemte, aqui, enitre nos-
tros, se tiende a aifirmar

gra-
tuitamente que la “nouvelle va-

gue” esta en decadencia y que.
011 resumldas cuentas. este jo-
ven mavlimiento del cine fran-
cos no ha significado mucho en
la trayectoria estilistica del ci-
he. Ahora' se habla mas de Ing-
mar Beremann. cuvo cine acaba
de cChocerse en Espiana, y de
Michelangelo Antonioni rjc

quien las minorlas—aqui—ccno-
cen un par de peiliculas. y a
quien todos reconocen como po-
seedor del mas relevant© puestc
en: el actual ca-ndel erode la

vanguardia. Es mas, incluso- en
Paris, se considera a Anton'oni
como el creador de la esfetica
ma.s avanzada...

Nos oponemos rotundamente a

tod&s estas creencias de order;
general.

En primer lugar, la “nonve-
il© vague” francesa. no so amen-

te no se halla en decadencia, s’.-

no que esta en su mejor mo-

mento. Glaro que, primero, pa-
ra entendernos, tenemos que es-

pecificar que entendernos por
“nouvelle vague”. Porque on es-
te movimiento no tenemos por

Molinaro, los Vadiim y otros

muchos que quier-en medrar a
costa de ella. Ahora bien, el
que un movimiento como este
cuente con—por lo menos—-

cuaitro nombres que han rcvo-
lucionado toda la forma de ha-

c©r de un arte tan complejo co-
mo el cine, ya es mas que sufi-
clente para que 1-e otorguemos
toda la valla que en realidad tie-
ne - A 1 citar cuatro nombres, nos
referitnos, naturalmente, a Alain

Resnais, Lou's Malle, Jean Lnc
Godard y Francois Truffaut.

Si ibien es cierto que desda la
Pritnera eclosion revoiucionaria,
,'?)fa da a cabo por Resnais con

Hiroshima, mon amour”, ha
Pasado ya bastante tiempo, tam-

Por JAVIER AGUIRRE

blen to es que una de las ul-

timas y recientes muestras de la

“nouvelle vague”—“Zazie dans

le metro”, de Louis Made—es

capaz de justificar, por si sola,

que incluir a los Camus, los

nol ya todo un mov mien to. si-

-110 tambien toda una cinensato-

grafla. Tail es el impacto de su

fuerza innovadora, que se la

puede equiparar ai primer film©

largo de Resnais, aunque ambos

marcan direcciones genericas
bien diferenciadas: el h-uinor y
la tragediia.

El cine de Antonioni, compa-
rado con el de Resnais—por
ejemplo—, pertenece a un esta-

do anterior de evoluc'.on. Anto-
nioni lleva hasta el maximo las

busquedaa estilisticas de Welles,
Hitchcock, Castellani y Viscon-

ti , dentro de una forma de mon-

taje largo en funcldn de una

voluntad initrospectiva exigida
por la indole de los temas. Res-

nais, sin embargo, da un paso
mas hacia adelante, pero un paso
de gigante: por una parte se

adscribe a las formas introspec-
tivas de Antonioni, y por otra.

las comibina con secuencias cu-

yo montaje se encuentra en el

polo opuesto, es decir, dentro
del montaje corto, cuyo maxi-

mo representante fue Eisens-

tedn, en la epoca muda, y que

ahora habia sido ya poetergado.
Resnais, asi, enfrenta dos con-

cepciones distintas, opuestas.
ototenieodo como resultado una

conimooidn violenta lograda a

traves de uin ritmo acelerado.
Todo esto es mucho mas im-

portante de lo que a primera
vista parece, porque Resnais, de

un salto, encuentra la forma

expreslva mas tipica y vigente
de nuestra epoca. Esta forma
estd condicionada por el dislo-

que al servicio del absurdo. Y

con ello el cine, por primera
vez, se sltua aria altura de las

diemds artes. Ya no se trata ni
de realismo, ni de expresionis-
mo, ni de impresionismc... To-

dos los “ismos” que el cine ha

ensayado de prisa y contend©

para no ser menos que las de-

mas artes, es decir, para podei
despues colocarse a su altura,
no han sido sino estados de es-

tilo necesarios para formar la

prehlstorla del cine. Porque es

ahora. a partir de “Hiroshima,
mon amour” y sus continuado-

res, cuando comienza la verda-
dera historia del c ne. Uistorla

en uin sentido de rigor estetico
enteediendo que es >ahora cuan-

do el cine ha encontrado una
forma que pueda ser parango-
nada y paralelizada con las ul-
timas expresdones vigentes de
las demas artes: con la musica
de Bartok, o lia pintura infor-

inalista, o la literatura de Dos
Passos...

For esto creemos que la van-

guardia o tehtada hasta hace

unos anos—aunque todavia no

se quiera reconocer esto—por
Antonion ha sido ya superada
por cuaitro nombres: Resnais

Malle, Godard y Truffaut, que
—jcasualidad!—son los lideres
de ese grupo que se llama—!o
del nombre es lo de menos—-
“nouvelle vague” francesa...

PARLONS DE LA «NOUVELLE VAGUE » FRANCAISE

Dernierement,. ce c i entre

nous, on a tendance d affir-
mer sans fondement que la

nouvelle vague est en deca-

dence et que, en jin de compte,
ce jeune mouvement du cine-

ma frangais n’a pas signifie
grand chose dans la trajectoi-
re stylistique du cinema.

Maintenant on parle davanta-

ge de Ingmar Bergmann, dont

le cinema vient de se fairs
connaitre en Espagne et de

Michelangelo Antonioni, dont

la minorite —ici
—, connalt un

ou deux fils et d qui tous

lui reconnaissent le droit d’oc-

cuper la meilleure place dans

le chandelier de I’avantgarde.
Et mieux encore, meme d Pa-

ris, on considere Antomoni

comme le createur de I’esthe-

tique la plus avancee...

Nous nous opposons cathe-

goriquement a toutes ces cro-

yances d’ordre general.
D’abord la “nouvelle va-

gue” frangaise non seulement

n’est pas en decadence, mais

elle se trouve d son apogee.
Evidemment, pour mieux

nous entendre, nous devons

specifier ce que nous enten-

dons par “nouvelle vague”.
Car, dans ce mouvement on

n’est pas oblige d’y inclure les

Camus, les Molinaro, les Va-

dim et bien d’autres qui veu-

lent en tirer profit. Cela etant,
qu’un mouvement comme ce

dernier comprenne —au

moins
— quatre noms qui ont

revolutionne toute la fagon de

faire d’un art aussi complexe
que le cinema, est plus que

suffisant pour que nous lui

accordions toute la valeur

qu’il a reellement. Quand nous

citons quatre noms, il s’agit
bien sur de Alain Resnais,
Louis Malle, Jean Luc Go-

dard et Frdngois Truffaud.
S’il est vrai que depuis la

premiere eclosion revolution-

naire realisee par Resnais avec

“Hiroshima mon amour” pas
mal de temps s’est ecoule, il

n'en est pas moins vrai que
I’un des derniers et des plus
r e c ent s echantillons de la

“nouvelle vag u e” —Zazie
dans le metro— de Louis Ma-

lle, est capable de justifier a

lui seul, non pas tout un mou-

vement mais toute une cine-

matographic. Tel est I’impact
de sa force innovatrice que
I’on pent comparer au pre-
mier long metrage de Resnais

bien que tousles deux mar-

quent des directions generi-
ques bien differentes: I’hu-

mour et la tragedie.
Le cinema de Antonioni

compare a celui de Resnais

JAVIER AGUIRRE

—par exemple— appartient a

un precedent etat d’evolution.
Antonioni pousse au maxi-

mum les recherches stylisti-
ques de Welles, Hitchcock,
Castellani et Visconti, dans

un style de long metrage en

fonction d’une volonte intros-

pective exigie par le carac-

tere des themes. Tandis que

Resnais, avance encore d’un

pas, mais a pas de geant; ll

Ainscrit d’une part aux for-
mes introspectives de Anto-

nioni et d’autre part il les

combine avec des sequences
dont le montage se trouve au

pole oppose c’est-a-dire dans

le court metrage, dont le plus
grand representant fut Ei~

senstein, d I’epoque du muel

et qui maintenant est com-

pletement 0 u b li e. Resnais,
ainsi, met vis-d-vis deux con-

ceptions differentes, opposees,
et obtient comme resultat une

conmotion violente d trovers

un rytme accelere.

Tout ceci est bien plus im-

portant de ce qu’il semble a

premiere vue parce que Res-

nais, d’un saut, trouve la
forme la plus expressive en

zngueur de notre epoque. Cet-

te forme depend de la disu-

nion au service de I’absurde.

Et le cinema, pour la pre-
miere fois, se situe ainsi d la

hauteur des autres arts. Il ne

s’agit plus de realisme, ni

d’expressionisme, ni d’impres-
sionisme. Tousles “ismes”

que le cinema a essaye d la

hate pour ne pas etre moins

que les autres arts, c’est-d-

-dire pour se placer d leur

hauteur, n’ont e'te que des

etats de style necessaires a

former la pre-histoire du ci~

nem a. C’est maintenant, a

partir de “Hiroshima, mon

amour” et de ses continua-

teurs, que commence la vraie
histoire du cinema. Histoire

d’esthetique ex ac t e, en un

sens, car c’est aujourd’hui que
le cinema a trouve une forme

qui peut etre comparee et pa-
rallelisee aux dernieres ex-

pressions en vigueur des au-

Ires arts: la musique de Bar-

tok, la peinture informalistc
ou la litteraturc de Dos Pas-

sos...

C’est pourquoi nous cro-

yons que I’avant-garde repre-
sentce depuis quelques annees

—bien que I’on ne veuille pas
le reconnoitre— par Antonio

ni a etc surpassee par quatre
noms. Resnais, Malle, Godard

et Truffaut, qui —quel ha-

sard!— sont les leaders de cei

group.e comm —peu importe-
ie nom— par “nouvelle va-

gue” frangaise...



GEORGES MELIES Y EMILIO FERNANDEZ

El IX Festival Internacional del Cine de

San Sebastian y la Filmoteca National de

Bspana, van a rendir homenaje a dos in-

signes ereadores del septimo arie, Iran es el

uno y meccano el otro: Georges Melies y

Emil o Fernandez. Esta gus osa pleltesia del

mas joven de los grandes Festlvaies euro-

peos a las figuras eminentes del mundo ci-

nematogral'ieo, las de ayer y las de hoy,
constituye un eomplemento magistral del pa-

norama de nuevas ob.as, nuevai tendencias

y nuevos estilos que el eertamen espanol
convo.'a de ano en ano.

Mas de un cuarto de siglo separa a la

ultima peiicuia de Melies de la prlmera del

“Indio" Fernandez. Veintiocho an:s, exac-

tamente, que marcan una rotunda diferen-

cia en todos los aspectos del quehacer des-

tinado a la pantalla. Melies orera en el cine

mudo y Fernandez en el sonoro, Melies per

tenece a la etapa g’oriosa de los premrsores

y Fernandez representa un morrento de ex

traordinaria madurez. Nada, aparentemente,
parece unir estos dos nombres, sino es la

categoria que les conliere su justa fama.

Solo eso que suele llamarse azar v'no a

hacerles coincidir en los planes de I? Fil-

moteca y del Festival para la cita donostia-

rra de 1961. Y, sin embaTgo. re uUa muj

razonable presentar una seleccion de la obra

culminante de Einil’o Fernandez tras de tra-

cer lo mismo con la de Georges Me’ies.

Porque los dos. por encima de contingencies

tbcnlcas peculiares de cada epoca y volando

el uno por rutas de lantasla mientras que

el otro contempla a! hombre en su realldad

terrena, han hecho dellberadamente lo mis-

mo: poesla en imagenes.

En 1961 se conmemora el primer cente-

nario del nacimiento de Georges Melies. Sin

Mel’es, que frente al escepticismo del mis-

mislmo inventor respecto del porvenir del

cine en el ayto sus po-ibil'dades
inmensas, no habria llegado el hallazgo de

Louis Lumiere, probablemente, a ser lo que

es en la clvilizacion y en la cultura de nues-

tro tiempo. Otros mu has se lanzaron a la

mi.-ma hora inicial que Mel es, a impresio-

nar peliculas, pero a sino a el co-

rresponds en jus*lei a e’ tftuio de fundador

del nlnematovraileo.

Decir que Melies creo la continuidad

cinemat r grafica, o que Impuso la primaeia
de la Imaginac on, o que invento tru-os r?-

ravillosos. o que hizo poslble cuanto Pasta

entonces parecla Irrealizable cn cualquier

medio de expresion, es muy justo, pero mi-

nimiza su excepcional importancia historica.

Melies fue un artlsta v fue un teen co y

aunque le venciera el poderlo industrial supo

tambien defender a la Industrie, postulando

princlpios, como el de la unificacion en 'a

anarqula de clases de perror aci nes de las

peliculas que imperaba a princlpios del siglo

que abr'eron el cauce def'nitivo para la

unlversalizaclon del espectaeulo de la pan-

talla.

Desde la atenta atalaya del cine moder-

no que son los Festlvaies Intemacionales del

Cine no podia pasar inadvertida la comne-

moracion centenaria de Georges MSliSs y

a ella se entrego jubilosamente la manifes-

tacion de San Sebastian, en el doble alcance

de presentar el mas amplio repertorio pos 1-

ble de films del maestro y de publicar un

estudlo que contribuya a su mejor conoci-

mlento entre los aficionados, e incluso en-

tre los profesionales, que tanto le deben.

Y ha tenido la satlsfacclon de ontar con

la aprobacion entusiasta de la Federacion

Internacional de Archives del Film (F.T.A.F.),

que es este el unico gran homenaje a Georges

Melies por ella amparaco v palroclnado.

aparte del que en el otono prox mo le ren-

dira en Budapest, con motivo de su anual

Co’ngreso. Asi, despues de haber exaitado

en ediciones anteriores la obra egregla de

un rea'.izador felizmente vivo, Rene Clair,

y de otro por desdicha desaparecldo de

este mundo, Jean Gremillon, el Festival

de San Sebastian va a honrarse presen-

tando un extenso testimonio de lo que aun

por dura de la obra del gran fundador, en su

mayor parte perdida para slempre.

La farna internacional de Emi io Fer-

nandez arranca de aquel premio que le

fuera concedido en el Festival Interna, to-

nal de Cannes por su pellcula “Marla Can-

delaria”. Aunque ahora trabaje poco y sus

obras reclentes no al ancen la extremada

calldad de las que tanto y tan merecido

prestigio le dieran per todo el mundo, es

el suyo el nombro mas representative del

cine de habla espanola. Y es el amoral

cine de esos pueblos fundados por espafto-

les al otro lado de los mares una de las

preocupaciones m&s Was y tlernas del

Festival do San Sebastian. A nadie que

sepa algo del interbs acuclante que cuan-

tes rigen los destinos del Festival de San

Sebastian sienten por el cine hlspanoame-

ricano, puede sorprender quo se pensara

agregar cada ano, al homenaje a un crea-

dor extranjero. el que debe corresp.onder

a otro de nuestra lengua. Y menos aun

sorprendera que e: primer nomore eiegido

sea el de Emilio Fernandez, que ha pa-

seado en triunfo por tcdcs los palses un

apellido de estirpe espanola, honrando al

idioma en que se expresa y a la autentl-

cidad mejicana, tan llena de resonancias

entranablemente nuestras.

Emilio Fernanaez es un poeta, como io

fue Georges Melies. Un poeta que se sirve

de imagenes en vez de versos, pero que

con ellas sabe llegar a los mas re onditos

sentimientos de cuantcs aman la verdad y

la belleza. Si en el fondo de todas las deli-

rantes fantasias de Melies palpita'oa un con-

cepto de comprension de los suenos, por-

que sin suenos el hombre perderia lo mas

hennoso de su mision en la tierra, en los

films oe Emilio Fernandez la poesla res-

plandece de piedad para los infortunios y

de ilusion en los suenos, su reaiismo pre-

cede directamente del heredado sentimlen

to hispanico, el que iuvo como exponentes

mayores a Cervantes y a Velazquez, a

Santa Teresa y a don F.ancisco de Goya.

Presentar por pnmera vez en un ciclo

organieo las mejores peliculas de Emilio

Fernandez en un marco de ex gencia cine-

matcgrafica como es el Festival de San Se-

bastian, representa el cumplimiento de un

de los fines culturales mas e evados que a

esta ciase de rcunlones corresponde cum-

plir. Para quienes a su i.ora las vieron, el

nuevo eneuentro eon esas peliculas sera

placer exquis.to, para quienes, por perte-

ne.er a las generacionej mas nuevas, las

saborearan por prlmera vez, tratase sin

duda de un vaiioso descubrimiento. La

obra de Emilio Fernandez se mantlene en

admirable vigencla, po. que es la obra de

un maestro. Y un maestro, ademas, del

cine hablaao en espanol. Pues si la pala-

bra vino en muchos cas.s a res ar unL

versalidad al cine, cuando la palabra slrVe

a Ideas y a conceptos te.n reciamente hu-

manos como los que Emi io Fernandez

planted en sus peliculas, no es limitaclOn,

sino nuevo eleniento de comprension. No

mporta que el espectador de otro idioma

deje de entender tal c cual frase, la gran-

deza de los films del “Indio” Fernandez

consiste en que llega al corazon de todos,

por esa magia poder sa y sobrehumana qu<
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Le IX Festival International dn Ci-

nema de San Sebastian et la Filmotheque
Nationale de I'Espagne vont rendre hom-

mage a deux remarquables createurs du

septicme art, jrangais I’un, mexicain
l autre: Georges Melies et Emilio Fer-

nandez. Cette delicate pensee du plus
jeune des grands Festivals europeens en-

voi's les figures eminentes du monde ci-

nematographique, celles d’hier et celles
d aujourd’hui, constitue un complement
magistral du panorama de nourveaux

outrages, nouveaux penchants et nou-

veaux genres que le concours espagno!
convoque chaque annee.

Plus d’un quart de siecle separe le

dernier film de Melies du premier film
de l’“lndien’ y Fernandes. Vingt huit

ans, exactement, qui marquent une dif-
ference precise, sous tons les aspects, de
la tache destinee a I’ecran. Melies opere
dans le cinema muet et Fernandes dans

le sonore; Melies appartient d Vepoque
glorieuse des precurseurs et Fernandes

represente un moment d’une maturite ex-

traordinaire. Rien, apparemment, paralt
unir ces deux noms, si ce n’est la cate-

gorie que leur attribue leur juste renom-

mee. Seulement ce que I’on appelle ha-

sard les fait coincider dans les projets de

la Filmotheque et du Festival pour ie

rendes-vous d San Sebastien, de ip6i.
Et cependant rien ne parait plus raison-

nable que de presenter une selection de

I’ouvrage culminant de Emilio Fernan-

des apres celui de Georges Melies. Car

tons les deux, s’elevant au-dessus des

contingents techniques peculiaires d cha-

que epoque, I’un s’envolant vers le che-

min de la fantaisie, tandis que Vautre

contemple I’homme dans sa realite te-

crestre, ont deliberement fait la memo

chose: poesie en images.

On eelebre en ig6r le premier cente-

naire de la naissance de Georges Melies.
Sans Melies qui, face au scepticisme du

propre inventeur quant d I’avenir du ci-

nema, sut entrevoir, sur le champ, ses

possibilites i m menses, I’invention de
Louis Lumiere ne serait jamais devenue

ce qu’elle est dans la civilisation et dans
la culture de notre epoque. Bien d’autres
se laneevent en meme temps que Melibs
a I’impression des films, mais d aucun, si
ce n’est a lui, correspond de plein droit,
le titre de fondateur du spectacle cinema-

tographique.

Dire que Melies crea la continuity ci-
ncmatographique, ou qu’il imposa les

prmcipes de l'imagination, ou qu’il in-
venta des trues merveilleux, ou qu’il ren-
dit possible tout ce qui jusqu’alors pa-
}aissait irrealisable quelques soient les

nioyens d’expression, est juste, mais cela
minimise son importance historique ex-

ceptionnelle. Melies fut un artiste et un

technicien et bien que le pouvoir indus-
triel le vainquit il sut aussi defendre I’in-

dustrie en postulant des principes, comme

celui de l’unification dans I’anarchie des

classes de perforations des films qui do-

minait au debut du si'ecle; principes qui
ouvrirent la porte definitivement a Vuni-

versalisation du spectacle de I’ecran.

De la tour attentive du cinema moderne

que sont les festivals Internationaux du

c inema la commemoration du centenaire

de Georges Melies ne pouvait passer
inapergue, et La manifestation de San Se-

bastian s'y consacra avec foie dans le dou-

ble but ae presenter un repertoire aussi

ample que possible des films du maitre

et de publier une etude qui contribuera

a sa meilleure connaissance parmi les

amateurs et meme parmi les profession-
nels qui lui doivent tant. Et elle a eu la

satisfaction de compter sur l’approbation
enthousiaste de la Federation Interna-

tionale des Archives du Film (F.1.A.F.).
Get hommage d Georges Melies est le

seul grand hommage qu’elle soutient et

protege. Elle en organisera un autre a

Budapest d I’occasion de son congres
annuel. Ainsi, apres avoir loue, en des

editions precedentes, I’ouvrage illustre

d’un realisateur que nous avons le bon-

heur de compter parmi nous, Rene Clair,
et de Jean Gremillon malheureusement

decide, le Festival de San Sebastian aura

I’honneur de presenter le temoignage de

ce qui reste encore de I’ouvrage du grand
fondateur, perdu en grande partie pour
toujours.

La renommee internationale de Emi-

lio Fernandez est d I’origine du prix qui
lui fut accorde lors du Festival Interna-

tional de Cannes d son film “Maria Can-
delaria”. S’il travaille moins actuellement

et sises ouvrages recents riatteignent pas
la qualite extreme de ceux qui lui valu-

rent un prestige bien merite d travers le

monde, son nom est toujours le plus re-

presentatif du cinema de langue espag-
nole. Et I’amour pour le cinema de ces

pays fondes par les espagnols au deld

des mers est I’une des preoccupations les

plus vives et les plus touchantes du Fes-

tival de San Sebastian. On ne doit pas
s’etonner pour peu que I’on connaisse
I’interet de ceux qui regissent les destins

du Festival International de San Sebas-
tien envers le cinema hispano-americain
qu’ils unissent chaque annee, d I’hommage
rendu d un createur etranger, celui que
merite un createur de notre langue. Et on

doit s’etonner encore moins que le pre-
mier nom choisi soit celui de Emilio
Fernandes qui a promene en triomphe
dans tons les pays un nom de souche

espagnole, et qui a fait honneur d la

langue dans laqueUe il s’exprime et a

I’authenticite mexicaine si pleine de re-

sonnances si profondcment ndtres.

Emilio Fernandez est un poete comme

le fut Georges Melies. Un poete qui se

serf d’images au lieu de vers, mais qui
sait, avec elles, atteindre les sentiments

les plus profonds de ceux qui aiment la

vcrite et la beaute. Si au fond de toutes

les fantaisies dclirantes de Melies palpi-
tait une conception de comprehension des

reves, car sans reves I’homme perdrait le

plus beau de sa mission sur la terre, dans

les films de Emilio Fernandez la poesie
resplendit de pitie envers le malheur et

d’illusions dans les reves; son realisme

provient directement du sentiment hispa-
nique herite, le meme que ressentirent

Cervantes, Velazquez, Sainte Therese de

Avila, et Frangois de Goya.

Presenter pour la premiere fois dans

un cycle organique les meilleurs films de

Emilio Fernandez dans un cadre d’une

exigence cinematographique comme celui

du Festival de San Sebastian represents
I’accomplissement de I’un des buts cultu-

rels les plus eleves qu’il convient de faire
dans ces reunions. Pour ceux qui les ont

dejd vus, la nouvell’e rencontre de ces

films sera un plaisir exquis; pour ceux

qui, appartiennent d la nouvelle genera-
tion et les savoureront pour la premiere
fois, il s’agira sans aucun doute d’une

decouverte de grande valeur. L’oeuvre de

Emilio Fernandez se maintient admira-

blement en vigueur car e’est l’oeuvre d’un

maitre. Et un maitre, en plus, du cinema

parlant espagnol. Car si la parole est ve-

nue, dans certains cas, soustraire de I’uni-

versalite au cinema, quand elle sert d des

idees et d des conceptions si fortement
humaines comme celles que Emilio Fer-

nandez expose dans ces films, elle n’est

plus une limitation, mais un nouvel ele-

ment de comprehension. Peu importe si

le spectateur d’une autre langue ne puis-
se comprendre quelque phrase, la gran-
deur des films de l’“lndien” Fernandez

consiste a ce qu’elle va au coeur de tons,
grace d cette magie puissante et surhu-

maine qu’est la poesie.
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LOS NINOS VAN AL CINE

Si, los ninos van a! cine, pero no hay

un cine para ninos. Algunos esfuerzos. exce-

lentes, pero aislados, poco signifioan en todo

e! conjunto de la cinematografia. For esto

el Festival de Sain Sebastian, que desde hace

anas se preocupa del cine para menores, ha

dispuesto para este ano una serie de estu-

dios y comprobaciones que facilitaran la

solucion de ese problema.

Prcblema viejo el del cine para menores.

Cas. tan antiguo como el mismo cine. Si

la primera pellcula de argumento que nizo

Lumiere, “El regador, regado”, fue, junta-

mente, la primera pellcula infantil y la pri-

mera pellcula comica, estos dos genercs, el

que mueve a una risa sana y el que esta

adaptado a un publico de menores, parecen

haber caido en el olvido.

Hoy se hace cine serio en peliculas para

mayores, y despues se “adaptan” esds cintas

con tijera y acetona para que puedan ser

vistas por los ninos. Solucion casera y ten-

tadcra, pero que no conduce a cosa ailguna.

Porque ni la temat.ca, ni la sicologla ni el

lenguaje pueden ser cambiados con unos

cuantos cortes, y son precdsamente la tema-

tica y la slcologia y el lenguaje los que de-

terminan si una pelicula es o no es para

menores. Esas mu ti lac tones adaptadoras, que

con tanta facilidad y frecuencia se hacen en

el cine, a nadie se le ocurriria hacerlas en

el libro. Una novela para mayores no se

convierte en un cuento infantil por el mero

hecho de que se le arranquen aqul y alii

unas cuantas paginas de texto “fuerte”. Lo

mas que se podra consegudr con censuras

purificadoras es que ese libro o ese filme nc

hagan dano al nino. Pero el cine para me-

nores es mucho mas que eso. Es un cine

que los menores ven gustosamente, sin dano

y con fruto.

Por esto, el Festival de San Sebastian se

moviliza una vez mds en pro de ese cine,

juntamente deseado y olvidado. Y durante

las jornadas del mismo Festival, en uno de

los saiones del Certamen, van a desfilar pe-

liculas ejemplares que en varias naciones se

han produddo exclusdvamente para ninos

Peliculas recientes, peliculas interesantes. Y,

durante la proyeccidn de las mismas ante

el publico infantil, los pequenos espectado-

res van a ser estudiados, sin ser molestados,

por un grupo de investigadores especializa-

dos que utilizaran varios medios para sus

observaciones, entre ellos, la grabacidn mag-

netica y la fotografia con infrarroja. Inte-

rrogatorios y encuestas completaran esa in-

vestigacion del efecto que producen en !os

ninos espanol-es esas peliculas de diverse ori-

gen internacional.

Y terminado el Festival, empezaran las

Primeras Jornadas Internationales de E-stu-

dio sobre el Cine Infantil. En ellas no se

tratara de hablar una vez mas sobre la con-

vent eneia y necesidad de un cine para me-

nores, cosa de la cual todos estamos mas

que convenudos, sino de sstudiar concreta-

mente las realidades y posibilidades de ese

cine para informar debidamente a

los educadores sobre el re to uso de,

cine y sus efectos en los pequenos espec.ta-

dores, y para apuntar la manera de utili-

zar racionalmente este gran medio de cul-

tura y diversion. Especialistas espanoles y

extianjeros tralaran del cine para menores

desde varios puntos de vista: el de la sico-

logia, el de la moral, el de la pedagogia, el

de la estetica, para llegar a una sintesis lo

mas completa posible. Para llegar tambien,

en los coloquios subsecuentes, a la prepara-

cion de unas conclusic-nes, no teoricas, sine

practicas.

El Festival de San Sebastidn quiere apor-

tar su esfuerzo al esfuerzo que en otras

naciones se hace para conseguir entre todos

un cine infantil que, desde todos los puntos

de vista, merezea este norrabre. Los ninos,

esos pequenos e innumerables espectadores,

dignos del mayor respeto y de toda aten-

cion, siguen sien'do los mds entusiastas asis-

tentes al cine, y ya es hora de que el cine

se preocupe seriamente de ellos.

Una vez mas, San Sebastian abre las

puertas de su Festival del Cine para una

colaboracidn internacional. Y esta vez en fa-

vor de 'los mas necetitados y los mas olvi-

dados. Los que siempre bain: sido los mds

fieles al tine: los ninos.

Carlos Maria SI AEHI IN



LES ENFANTS VONT AU CINEMA

Oui, les enfants vont au cinema, mais

il n'y a pas de cinema pour enfants. Quel-
ques effets excellents mais isoles ne sig-
mfient pas grand chose dans I’ensemble

de la cinematographic. C’est pourquoi, le

Festival de San Sebastian qui se preoc-

cupe, depuis quelques annees, du cinema

pour enfants a prepare cette annee une

scrie d’etudes et de verifications qui fa-
ciliteront la solution de ce probleme.

Vieux probleme que celui du cinema

pour enfants. Presque aussi vieux que

ie cinema memo. Si le premier film

d’argument que fit Lumiere “ L'Arroseitr

arrosc” fut a la fois le premier film oil-

man tin et le premier film comique, ces

deux genres celui qui provoque un rire

sain et celui qui est adapte d un public

enfantin, paraissent etre tombes dans

I’oubli.

Aujourd’hui, on fait du cinema serieux

sous forme de films pour adultes, puis on

“adapte” ces films d Vaide de ciseaux et

d’acetone pour que les enfants puissent les

voir. Solution parcimonieuse et tentatrice,

mais qui ne mene a rien. Parce que ni

la thematique ni la psychologie ni le lan-

gage seront changes par quelques cou■■

pures, et precisement la thematique, la

psychologie et le langage determinent si

un film est ou non pour les enfants. Ces

mutilitions adaptrices, faites si frequem-
ment et si facilement dans le cinema, per-

sonne ne viendrait les faire dans un litre

Un roman pour adultes ne se converter

pas en un conte pour enfants par le seul

fait d'arracher ici et Id quelques pages
du texte “fort”. Ce que I’on obtient des

censures purificatrices est que ce lime

ou ce film ne causent pas de tort a l’en-

fant. Mais le cinema pour enfants est

plus que cela. C’est un cinema que les

enfants voient avec plaisir, sans danger,
et qui porte ses fruits.

C’est pourquoi le Festival Internatio-

nal de San Sebastian se mobilise encore

une fois en faveur de ce cinema attendu

et oublie d la fois. Et durant les Jour-

nees de ce Festival, dans une des salles

oil se tiendra cette manifestation, defile-
ront des films exemplaires produits, ex-

clusivement pour les enfants, dans plu-
sieurs pays. Films recents, films inte-

ressants. Pendant la projection aux en-

fants, les petits spectateurs,. sans le sa-

voir, seront Studies par un groupe de

chercheurs specialises, qui utiliseront plu-
sieurs moyens dans leurs observations,

parmi eux I’enregistrement magnetique
et la photographie infra-rouge. Des in-

terrogatories et des enquetes complete-
ront cette recherche de I’effet que pro-

duisent, ches les enfants espagnols, ces

films de diverses origines Internationales.

Le Festival termine, les premieres
Journees Internationales de l'Etude con-

cernant le cinema pour enfants commen-

ceront. II ne s’agira pas de revenir, en-

core une fois, sur la convenance et sur

la necessite d’un cinema pour enfants,

nous en sommes tous plus que convain-

cus, mais d’etudier serieusement les rea-

lites et les possibilites de ce cinema pour

informer dument les indicateurs sur le

bon usage du cinema et de ses effets su"

les petits spectateurs, ainsi que pour pre-
ciser la maniere d’utiliser rationnellement

ce grand moyen de culture et d’amuse-

ment. Des specialistes espagnols et Gran-

gers traiteront du cinema pour enfants
sous plnsieurs points de ine, celui de la

psychologie, de la morale, de la pedago-

gic, de I’esthetique, pour arriver a une

synthese aussi complete que possible.
Pour arriver egalement, dans les collo-

gues subsequents, d la preparation des

conclusions non pas theoriques mais

pratiques.

Le Festival de San Sebastian veut

apporter son effort a celui des autres

pays pour obtenir, entre tous, un cinema

pour enfants qui merite vraiment ce nom.

Les enfants, ces petits et innombrables

spectateurs, dignes du plus grand res-

pect et de toute attention, sont toujours
les assistants les plus enthousiastes du

cinema, et il est grand temps que le ci-

nema se preoccupe serieusement d’eux.

Encore une fois San Sebastian ouvre

les portes de son Festival du Cinema d

une collaboration Internationale. En fa-
veur, maintenant, des plus nccessiteux et

des plus oublics. Ceux qui sont les plus
fideles au cinema, Les enfants.

Carlos M> STAEHLTN



Le Festival du Cinema de

San Sebastian, ayant a coeur

de se renouveler, projette pour

I’annee prochaine, 1962, un

concours de “generiques”.

On entend par “generi-

ques” les titres des films a

I’aide desquels on fait con-

naitre au public les fiches

techniques des celui-ci.

II n’y a pas encore long-

temps, ni les producteurs ni

le s directeurs se preoccu-

paient d’en faire une presen-

tation vraiment originate.

Si quelque chose fut faite,

ce fut plutot pour profiter des

photomontages et des scenes

du film, le plus souvent sans

aucune originalite artistique

authentique.

Deux cas bien recents: I’ex-

celle nt e presentation • des

Dep6slto Legal-SS-50-4-196Q

CONCOURS DE GENERIQUES DANS LE

FESTIVALS DE 1962

films: “Le tour du Monde en

80 jours” et “Vertigo”.

Le Festival du Cinema de

San Sebastian projette done,

pour I’annee prochaine, de

presenter une selection de ces

“ generiques”

pour downer a

connaitre le nom des auteurs,

la plupart d’entre eux incon-

nus ou, si non pas inconnus,

qui travaillent dans I'anony-

mat. Des noms comme Bass

et Bosustow et quelques au-

ires qui meritent un homma-

ge juste et public.

Et si grace a ce concours

nous pouvons faire connaitre

une scrie de petits ouvrages

—petits par leur duree— nous

aurons reussi d encourager les

realisateurs et d faire ressor-

tir une phase singuliere du

cinema, si peu connue.

ESTILO E INTENCION DEL FESTIVAL

Todos los Festivales Interna-

tionales de Cine poseen, indu-

dablemente, una peisonalidad
distinta. Olaro esta que nos re-

ferimos solo a las Certamenes

oflciales de priraera categoria.

ya que es materialmente impo-
sibie controlar las demds nia-

nifestaciones cinematograficas,
mas o menos international es,

que el ana pasado estuvieron

muy cerca de las sesenta. Con-

cretando, pues, las exhibiciones

a los Festivales reconocidos por
la F.1.A.P.F., nos encontramos

ccn que cada uno de ellos tient

su caracteristica especial. Vete-

rania y cultura, seriedad y for-

malismo, vistoso y denso, son

motivos suficientes para rscono-

cer cada manifestation, que. a

traves de los anos, ha ido for-

jandose por si misma. El estilo.

el ambiente peculiar, sus muy
diversus facetas se consiguie-
ron de mcdo Dien patente e in-

ccnlundible, tanio por sus orga-

nizadores como por La persona-
lidad de cada pais.

A nuestro Festival, que este

ai.o cumpie su novena edicion,
se ie han deuicado, como a to-

nes, crincas y eiogios. No hace

mucho todavia se ie llamaba el

••ilestivai familiar”, cliaro que

aeede entonces las cosas han ido

camDiando y nos vimos grata-
mente halagaii/s cuanao en ias

jornat/as de. pasado ano varios

asistentes exiranjeros coincidie-

ron en llamarle el “festival de

ta simpatia”. Indudablemente
ncs agrada »a definition, que

puede ser la pauta a seguir, pe-

ro no nos conformamos sola-

roenite con esd. Queremos que
nuestro Festival, ademas de ser-

ies simpatico a nuestros visitan-

tes, vean en el un motivo mas

elevado en cuanto a la cinema-

tegrafia se iefiere. Nuestros e_-

luerzos van encaminados a ello,

a demostrar que las diversas

h.anifestacicnes que encierra e!

Certamen durante los dias de su

celebration, Sean un motivo de

cultura, de estudio, de confron-

tation entre las muy diversas

facetas que encierra el Septimo
Arte. Ahi estan, en un intento

para demostrarlo, todas las sec-

ciones que cohtiene nuestro ca-

lendar,©, cada una bien defini-

aa. Desde eh cine para nihos,

hasta las importantes transac-

ciones comerclales, desde las

competiclones de Escuelas die Ci-

nerhatografia, hasta el contact©

personal entre los hombres de

negotios del cine, y desde la ex-

hibition de peliculas ineditas,
hasta la compra para su explo-
lacion mondial.

En todas estas reunlones de

trato dmecto hay dos capitulos
bien definidos: el cine-arte y el

cine comercial. A 1 prirnero asis-

ten criticos, historiadores y ver-

daderos aficionados, en cuanto

at tegundo, sedan etta en las

reuniones productores, distribui-

dores y todos los que desean

reaLzar operationes de diversa

indole comercial den-tro del cine.

Por ello nuestro Festival no se

desentlende en ningun momen-

to de las mas diversas relacio-

nes entre ia gran familia cine-

matografica, pues si para nos-

otros el cine es, en primer lu-

gar, un arte, no hay que olvi-

dar que tambien es un negocio,
de ahi la diversidad de manifes-

tacion es a que damos cabida en

nuestras Jornadas.

Sabemos que, por lo general,
esta es la intention de todos los

festivales, pero por nuestro

parte deseamos que en San Se-

bastian se reflexion© y medite

sabre el cine como un verdade-

ro motivo de formation y ele-

vation, ofretiendo una vision

cultural completa, con todas sus

caracteristicas. Si el ano pasa-

do se organizaron, por vez pri-
mera, las Jornadas de Escuc-
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las Cinematograficas, que tan-

tos comentarios elogiosos nos

proporcionaron, en el presente,
ademas de repeliroe con cierta

ampliation de participants®y po-
nentias, ya se esta pensa-ndo en

otra laceta distinta por eom-

pieto e iindita en ningun otro

Festival. Claro que, por la pre-

mura del tiempo, no podra lle-

varse a cabo en esta novena edi-

tion. No queremos que se nos

tache que improvisainos y hace-

n.os las cosas prec pitadamente,
en tsto .a poca experiencia que
aun tenemos ya nos ha ense-

i.ado. Pero podemos asegurar

que, al cumplir nuestra prime-
ra decada, estaran presentes en

San Sebastian las mejores se-

lecciones de los titulos de credi-

to o “portadas” de las peliculas

que verdadera.i.ente han llama -

do la atencion al presentar el

filme.

Hasta hace algunos anos, en

realidad, nd los productores ni

directores se preocupaban con

exceso en hacer una presenta-
tion verdaderamente original de

la pelicuta, algo que distrajera
al gran publico mientras 'ban

dandose a conocer los nombres

de los que habian ntervenido en

la realization del filme, esa lar-

ga serie de datos que pocos es-

pectadores leen. Si algo se hi-

zo, fue mas bien aprovechando
folomontajes con escenas de ia

peli c u l a-, pero pocas veces

con autentica originalidad ar-

Listica. Ahi tenemos, como dos

muestras bien recientes, la ex-

celente presentation de las pe-
liculas “La vuelta al mundo en

cchenta dias” y “Vertigo”. Pues

bien, con el tiempo que aur.

tenemos por del ante haremos

una precisa selection de estas

"portadas”, para dar a conoeei

(os nombres de sus autores, la

mayoria de ellos desconocidcs,
o si no desconoeidos, por !o me-

nos trabajan en el anonimo.

uombres como Bass y Bosus-

i.ow, y alguncs mas, bien mere-

cen un homenaje publico, y si

en ese homenaje damos a cono-

cer sus mas significativas pe-

quenae obras artisticas

nas por su duration— creemos

habremos conseguido un moti-

vo interesante y una singular
faceta del cine, tan apenas te-

nida en cuenta.
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