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Francesca Comencine pisa fuerte • Mansur Mandavi, cine de autor •

Bibí, una mujer sin pasado • Imanol Uribe, ahora productor.



Una producción Elias Querejeta

Tasio
Director Montxo Armendáriz

LA CRITICA HA DICHO:

“Este puede ser el testimonio más sensibilizado para conectar con

una época en que los rincones y espacios abiertos nos pertenecían
por entero.”

(“Egin” - Mikel Insausti)

“«Tasio» demuestra un quehacer previo de absoluta exigencia y
rigor, de pura filigrana, en el que todo ha sido calculado como una
sinfonía o un poema.”

(“Diario 16” - Manuel Hidalgo)

“Biografía del carbonero libre. En síntesis, nos encontramos ante
una película excelentemente realizada y que ha sabido captar,
magníficamente, con admirable sensibilidad, el ámbito de la natura-
leza en que se mueve.”

(“El Diario Vasco" - Santiago Aizarna)

“«Tasio» es un filme hermoso, un sorprendente documento etnoló-

gico y lleno de emoción.”

“La película favorita del Festival.”

("El País” - Diego Galán)

“«Tasio», un film brillante que ha convencido.”

(“Deia” - Luis M. Matía)

“Las imágenes están empapadas de lirismo. Tasio es hombre de una

pieza, de tierna brusquedad.”
(“ABC” - Juan I. García Garzón)



XXXII EDICION 22/9/84

Edita: Fundación Pública Municipal del Festival Internacional de Cine de San Sebastián • Directora: Genoveva Gastaminza •

Redactora-Jefe: Lola Garrido • Redacción: Irune Castillo, Maite González Esnal, Olava María Rubio, Carmen Ruizde Garibay, Miguel
Vidaurre • Confección y Diseño: Agustín Echenique, Laura Esteve • Fotógrafos: Jesús Uriarte, Carlos Naranjo • Fotocomposición:
Linofset • Fotolitos: Graf-Scann • Impresión: Gonfer.

3

OPINION

UN FANTASMA
RECORRE...

Para no pocas de las personas que

componen el mundillo cinematográfico, el

vídeo viene a ser una especie de fantas-

ma que ronda insidiosamente por los al-

rededores de la industria de la produc-
ción fílmica. Y como a todos ios fantas-

mas se le contempla con aprensión cuan-

do no con inquietud.
Con independencia o no de que el cine

termine siendo expropiado en la más pro-
funda de sus bases tecnológicas —la sus-

titución del soporte fotoquímico por el
electrónico— ese complejo territorio que
se oculta bajo la confusa denominación de
vídeo no deja de producir curiosos efectos
sobre los más variados aspectos de la

imagen cinematográfica.
Qué duda cabe de que la introducción

del vídeo doméstico está alterando en

profundidad los hábitos de relación del

espectador con el mundo de las imáge-
nes en movimientos. No faltan las espe-
culaciones en torno a los cambios que la
creciente privatización del consumo audio-
visual va a suponer, a medio plazo, en

las estrategias de producción y comercia-

Por SANTOS ZUNZUNEGUI

lización de la cada vez más multifacética
industria del cine.

Pero aún de más interés es el compren-
der que, en un cierto sentido, el mundo
del vídeo —del que alguna vez habrá que
levantar una cartografía regionalízada pa-
ra evitar confusiones— viene a ser como

el lugar desde el cual se lanza una táci-
ta acusación contra lo que el cine de

nuestros días presenta, al menos en el

grueso de su producción, de esclerotiza-

do, redundante y, por no decir abiertamen-

te soporífero. Ante la colonización narra-

tiva del cine, el vídeo levanta sus incur-

siones en tierras aún inexploradas, aun-

que en honor a la verdad, no se puede ase-

gurar su habitabilidad futura tal y como

indicó Serge Daney en un coloquio aus-

piciado por este mismo Festival.
Ante las férreas limitaciones de dura-

ción que las películas presentan, los ví-

deos se expanden o se contraen sin fron-

teras precisas poniendo de manifiesto la

rigidez con la que el cine resuelve los

problemas del tiempo.
Con todo, donde el vídeo juega sus ba-

zas más importantes es en el terreno de
la ideología, infiltrándose subsidiosamen-
te y marcando con su nombre prácticas
que nada tienen que ver con su propia
materialidad. Véase si no, a título de

ejemplo, la denominación de Vídeo-Clip
que se reserva para productor que, en

más de un 99 %, son estrictamente cine-

matográficos y que, sin embargo, son ane-

xionados por el creciente imperialismo de
la ideología videográfica. A no ser que
se trate de una nueva postura defensiva
del cine que busca, mediante una última

y camaleónica operación, hacerle perdonar
unos cuantos complejos de culpabilidad
que nunca han dejado de atormentarle.
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SECCION OFICIAL

WRONG TIMING GRECIA

DIRECTOR:

Panos Papakyriakopoulos nace en

Atenas en el año 1936. Estudia Derecho

y Económicas en la Universidad de Ate-
nas y Frankfurt. Realiza estudios de ci-

ne Starakou School Film y en el INSAS
de Bruselas. Trabaja como ayudante
de dirección con Peter Yates y Elia
Kazan. Trabaja también en la Televisión

Griega en numerosas series. Ha sido
montador jefe de numerosos largome-
trajes tanto griegos como extranjeros.
Como realizador ha dirigido numerosos

cortomertajes «Samedi soir», «Audi-

tion», «Zip». Ha realizado para la tele-

visión belga los programas de la serie

titulada «Pensee Socialiste» y la co-

producción greco-suiza «L’argent du
Laurion». Ha sido profesor en el INSAS

FICHAS TECNICAS

WRONG TIMING

Director:

Panos Papakyriakopoulos
Guión:
Lila Habipi
Director de fotografía:
Nikos Kavoukidis

Ingeniero de sonido:

Antonis Bairaktaris
Montaje:
Yannis Tsitsopoulos

de 1968-76 y en Atenas en la Escuela
de Cine Stavrakou del 65-67 y de 78-81.

«Wrong timing» es su primer largome-
traje de ficción.

Un profesor griego de cincuenta

años regresa a su país después de ha-

ber estado refugiado en Francia y ha-
ber conseguido un buen reconocimien-

to de su labor pedagógica. Vuelve ilu-

sionado, como numerosos intelectua-

les de izquierda, para ayudar a la re-

construcción del país tras restablecer-
se la democracia, después del golpe
de los coroneles.

Los primeros signos tras su vuelta
son esperanzadores. Sus ¡deas sobre la
renovación en la enseñanza son acogi-
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Música:

Giorgos Tsangaris
Decorados:

Nikos Politis

Duración:

1 h. 34’

Intérpretes:
Yannis Voglis,
Kitty Arseni,
Nikos Papakonstantinou,
Agape Manoura,
George Haralambidis,
Loiska Avayannou

CUARTELES
DE INVIERNO

ARGENTINA

Un cantante, en el ocaso de su ca-

rrera y un boxeador a punto de reti-

rarse, son contratados por las autori-
dades militares para amenizar las fies-
tas del pueblo. La fiesta acabará con

menos esplendor del pretendido.

das favorablemente. Participa en nume-

rosos coloquios televisados que tienen

como objetivo la búsqueda v la defi-

nición de la identidad nacional.
Pero esto sólo son apariencias. El

conservadurismo de los años anterio-

res está latente en la sociedad. La cri-
sis generalizada se ha instalado inclu-

so en las vidas privadas.
Solamente con una lucidez al límite,

comprenderá que después de todo és-
ta es la realidad en la cual debe inter-
venir y dejar atrás las especulaciones
que se formaron en su cabeza durante
los duros años en el exilio. Sus “cuen-

tas equivocadas» razonadas en el pa-
sado, terminarán con el presente. Pero

su punto de partida no será un final,
sino una nueva salida.

CUARTELES DE INVIERNO

Director:

Lautaro Murua

Intérpretes:
Oscar Ferrigno,
E. Pavlosky
Ulises Dumont

Arturo Maly



PIANOFORTE

ITALIA

DIRECTORA:

Francesca Comencini nace en Roma

el 19 de agosto de 1961. Ha frecuen-

tado el Liceo Francés de la capital ro-

mana. Inicia cursos en la Universidad

en la Facultad de Filosofía. Siguiendo
la profesión de su padre, el realizador

Luiggi Comencini, ha comenzado a ocu-

parse del cine. «Pianoforte» es su pri-
mera película como realizadora.

Es la historia de amor de dos droga-
dictos. Paolo y María han decidido rom-

per sus ataduras con la heroína, no se

resignan a no poder establecer una his-
toria juntos cotidiana de ese amor, pe-

se a estar rodeados de las jeringas y
sufrir el «mono». Después de buscar

desesperadamente permanecer juntos,
Paolo y María son separados de la for-

ma más cruel que imaginarse pueda:
la muerte. Paolo, efectivamente, no po-
diendo superar la droga decide suici-

darse. María queda sola a mitad de

la película, pero entonces ella ya lo

tiene decidido; ella va a vivir, con él

o sin él...

FICHAS TECNICAS

Directora:

Fea. Comencini
Guión:

Fea. Comencini

y Vicenzo Cerami

Director

de fotografía:
Armando Nannuzzi

Montaje:
R. Mastroianni
Escenógrafo:
Dante Ferretti

Música:

Guido y Maurizio

De Angelis
Sonido:

Fabio Anciallai
Duración:

1 h. 42'
Intérpretes:
Giulia Boscchi,
Franqois Siener,
G. Grifeo,
Karl Zinny,
Marie-Christine
Barrault,
Roberto Bonanni

NUEVOS REALIZADORES

NOTRE
MARIAGE
FRANCIA

DIRECTORA:
Valeria Sarmiento nace el 29 de oc-

tubre de 1948 en Chile. Estudios de ba-
chillerato y Filosofía en la Universidad

de Chile. Su experiencia profesional
dentro del mundo cinematográfico le

viene dada a través de su extensa vi-
da profesional como montadora. Ha

realizado el montaje de la mayor parte
de los films de Raúl Ruiz.

Como realizadora ha dirigido corto-

metrajes documentales y de ficción:
«Un sueño de colores», «La femme au

foyer», «Le mal du Pays», «Gens de

toutes parts, gens de nulle part», «El

hombre, cuando es el hombre».

Lola que tiene siete años está grave-
mente enferma. A su cabecera el mé-
dico dice a su padre, Salvador, que
sólo se salvará si la somete a una cos-

tosa operación. La vida de su hija o su

honor, es lo que tiene que decidir en

esta triste tarde. Una pareja sin hijos,
Lorenzo y Marcelina se ofrecen para
pagar. Salvador, después de dudas,

acepta, y cuando la niña se halla fue-
ra de peligro la cede en adopción, no
sin antes decirle que él no es su ver-

dadero padre. Sus padres ahora son

ricos, y sus hermanos, que se han con-

vertido en simples primos, se niegan
a jugar con ella. Lola se aburre. Pasan
los años, y con motivo del cumplea-
ños de Lorenzo, Lola le dedica la lec-
tura de un poema de amor. Marcelina
muere. Los padres auténticos por el

qué dirán, cuentan la realidad a Lola, y
quieren que vuelva con su familia ver-

dadera. Lorenzo parte de viaje. Lola, en

la tumba de Marcelina, establece una

complicidad con ella: «estáte contenta

mamá, yo me quedo para guardar la

casa de nuestro hombre.»

Directora: Montaje:
Valeria Sarmiento Claudio Martínez,
Guión: Martine Bouquin,
Raúl Ruiz Valeria Sarmiento

Director de Duración:

fotografía: 1 h. 30'
Acacio Intérpretes:
de Almeyda Nadege Clair
Ingeniero Nicolás Silberg,
de sonido: J. Pierre Teilhade
Joaquín Pinto, Distribución:

Vasco Pimentel Les films du
Escenógrafos: Passage
V. Sarmiento, 22, Rué du
Raúl Ruiz Faubourg du
Música: Temple
Jorge Arriaqada 75011 PARIS
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ANIMATION

POLONIA

DIRECTOR:

Jerzy Seipp nace en el año 1955 en

Polonia. Comenzó su carrera dedicán-
dose a la poesía en 1975. Más tarde

sus poemas fueron prohibidos. Creó en

su país numerosos espectáculos para-
teatrales, cada uno de ellos sistemá-
ticamente prohibidos a las pocas re-

presentaciones. Su carrera como reali-
zador cinematográfico sigue a la de

escritor.

«Animation» sucede en cualquier par-

te. También puede ser que suceda en

Polonia. Hay un bosque cubierto de nie-

ve, y en él está la casa. «El escritor»

está viviendo allí, parece que no tuvie-

ra necesidades humanas... También
está «la chica». Enamorándose de él.
Y la esposa, amante, o ama de llaves.

Ninguno de ellos parece una persona

de carne y hueso. Son como muñecos

carentes de sangre que recorriera sus

venas. También está el «teatro». Sólo

Vd. puede tener la clave. Extraño a ve-

ces, un poco sorprendente, poético en

su lenguaje y humor. Extraño todo

porque es un espectáculo cercano a las

tragedias griegas. Es además una pelí-
cula que trata de la dificultad de ter-

nura y que rebasa amor hablando de
su no existencia.

Director:

Jerzy Seipp
Guión:

Jerzy Seipp
basada en la
novela

«The Seducer», de
Z. Nienacki.
Director
de fotografía:
Waldemar Grabus
Sonido:

Janusz Mendel

Montaje:
B. Ciechanowicz
Música:
King Crimson,
Bill Bruford,
Patrick Moraz

Intérpretes:
Bartlomiej Madej,
E. Kielbratowska,
Jerzy Bonczak,
K. Wronska,
Ewa Milde

Duración:

1 h. 40’
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ENTREVISTAS

Mansur Mandavi:

EL CINE DE AUTOR

Para Mansur Mandavi lo fundamental

en el cine es la libertad creativa, aunque

tenga que hacer películas para él solo.

El director, montador y director de foto-

grafía de «Dicht hinter der tür», que re-

presenta a Austria en la Sección Oficial
considera que en cuanto intervienen los

intereses económicos surge una dinámica

poco moral. «Yo no me planteo si mi cine

¡lega al público o no. Este, en todo caso,

es un problema cultural, socio-político que

queda fuera del autor. Hay un proceso in-

dividual en toda obra creativa y es un de-

ber social el interpretarlo».
Respecto a si su cine es marginal, Man-

davi prefiere no encasillarlo, alegando que

es la crítica quien debe calificarlo. En es-

tos momentos existe en Austria una ge-
neración de cineastas «incomprendidos»
que se inclina hacia el ser más que hacia
el tener y él se incluye en este grupo, en

clara confrontación con los realizadores

de un cine comercial. La producción de

este cine distinto se canaliza a través de
cineclubs y pequeños círculos de ciné-
filos.

«A mí me interesa este tipo de cine

que lucha contra lo imposible, que va

contra corriente, sin preocuparme de la

promoción. Creo que en cierto sentido es

lo que está haciendo Víctor Erice en Es-

paña, realizador con el que estoy muy de
acuerdo».

Mansur Mandavi, de origen ruso, se

trasladó a Viena cuando tenía cinco años.

En 1970 se licenció en dirección y foto-

grafía en la Academia de Cine Austríaca.

Ha dirigido cine experimental de carácter

documental y entre sus films anteriores

destaca «Ein wenig sterben», que recibió

el premio especial del jurado de cine de

autor de San Remo. Esta misma película
fue seleccionada por el Instituto Británico

para ser presentada en el Festival de Cine

de Londres.

«Dicht hinter der tür» se terminó de
montar en agosto y se estrena en San
Sebastián. «Es un film de autor, es un

camino que no lo sigue todo el mundo

pero a mí es el único gue me interesa

hacer, es una cuestión de identidad y el

día que no le interese a nadie, seguiré
haciéndolo, aunque sea para mí sólo.»

En el mes de mayo iniciará su próxima
película en esta misma línea. «Yo tomo

cada obra como una unidad, no distingo
el proceso de rodaje, montaje y dirección.
Por eso no me ha resultado difícil reali-

zar varias tareas simultáneamente. Es un

mecanismo y el truco es cogerle el pun-

to de ese mecanismo».

Para Mandavi la formación cinematográ-
fica es imprescindible. «Es como apren-
der gramática si uno quiere hacer lite-

ratura. El lugar donde estudias ese len-

guaje es lo de menos. Se puede aprender
en la calle, en una escuela, con otros au-

tores, etc., es un problema individual. Lo

importante es si se tiene algo que decir
o no».

IMANOL URIBE,
AHORA PRODUCTOR

Sin acabar aún de digerir su exitosa

«Muerte de Mikel», Imanol Uribe se en-

trega con entusiasmo a su nuevo trabajo
como productor de «Fuego eterno», con

guión y dirección de José Angel Rebolledo.
La historia: Mujer que queda viuda el

mismo día de su boda y vive durante sie-

te años con el fantasma de su marido.
Una leyenda y canción popular de Zu-

beroa son las bases a partir de las cua-

les se construye la historia, ambientada

en el siglo XVII. Una historia romántica

(porque ¿no estamos en una nueva era

de romanticismo?) en la que todo el mun-

do tiene su castigo y encuentra lo que

no busca.

«Fuego eterno» va a contar con un pre-

supuesto de 123 millones de pesetas y los

actores protagonistas serán Angela Mo-

lina e Imanol Arias. Se cuenta también en

el reparto con Montserrat Salvador y Mi-

riam de Maeztu.

Los exteriores van a ser rodados ínte-

gramente en Euskadi y algunos de los de-

corados interiores lo serán en Madrid. La

productora, la misma que para «La muer-

te de Mikel», Ayete Films, añade solícito
Imanol. Su sueño es presentarla al pró-
ximo Festival de Cannes, lo que no pare-

ce inverosímil, teniendo en cuenta que el

rodaje está previsto realizarlo del 15 de
octubre al 15 de diciembre próximos.

Para Imanol, el cine vasco ha cubierto
hasta el momento una fase muy importan-
te, ha demostrado que se pueden hacer

películas desde aquí, y exportables hacia
afuera. Esto indica, que no es imposible
una futura organización cinematográfica
más profunda. Pero, añade, falta la parte
más complicada: la creación de una ver-

dadera infraestructura, para no tener que

depender de Madrid.

Reconoce Imanol, que la primera fase

ha sido posible gracias a las subvencio-

nes oficiales. La coincidencia en el tiem-

po de las subvenciones del Gobierno Vas-

co y de la «Nueva Ley de Protección a la

Cinematografía» promovida por Pilar Miró,
han sido decisivas para su consolidación:
«No va a haber muchos momentos como

éste, habrá que aprovecharlos para asen-

tar unas bases sólidas de cara al futuro».
Y como el caso es no parar, no dejar

que la vena de suerte se escape, Imanol
está ya pensando, para el próximo año,

en dirigir una biografía de San Ignacio de

Loyola, cuyo guión lo está ya preparando
Rafael Castellanos.

Oliva María Rubio
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L’ARBRE SOUS
LA MER, UNA
HISTORIA MAGICA

«L’Arbre sotis la mer», dirigida por el

nuevo realizador francés Phillip Muyl, se

emitió ayer viernes en el teatro Príncipe.
La película está basada en el libro del
escritor griego Nikos Athanassiadis. Muyl
ha hecho la adaptación para el cine y era

un proyecto que nació hace 4 años cuando
él leyó el libro. «Es un libro que me die-

ron por puro azar, me gustó su.sensibi-
lidad poética y sobre todo el hecho de

que ponía en situación personajes aisla-

dos de una naturaleza desbordante, in-

mensa. No he seguido el libro al pie de

la letra, he construido una dramaturgia
cinematográfica que no existía en la no-

vela. He tratado de desarrollar el anta-

gonismo que existe entre los personajes
y su carácter simbólico».

Su experiencia en el cine es muy cor-

ta y más bien escasa, «he hecho un cor-

to que trataba sobre una sátira de cómo

aprendían los políticos a soltar sus dis-

cursos. También he realizado algunos en-

cargos comerciales para empresas, pero

no tengo una formación de cineasta».

El se encuentra inmerso dentro de la

panorámica del cine francés, «pienso que

estamos pasando en Francia una época
que es mucho menos interesante que la
de hace 10 años. Existe un afán de pelí-
culas que tienen que salir al mercado co-

mo sea. Todo esto condiciona que se haga
un tipo de cine muy determinado y casi

siempre comercial». La situación de los

nuevos realizadores no es fácil, «cada vez

es más difícil hacer una primera película.
Yo trato de que no exista oposición entre

un cine de calidad que a la vez pueda ser

comercial. Por supuesto a mí me interesa

que mi película se vea, si no tampoco tie-

ne demasiado sentido».
El es consciente del público al que se

dirige y lo que este público busca cuando

va al cine, «el público en Francia, o por

lo menos una gran mayoría, tiene menos

de 30 años y lo que busca en el cine es

divertirse. Yo he intentado llegar a este

tipo de gente al contar una historia inte-

resante y romántica a la vez». Muyl, como

lo expresan sus palabras, tiene muy claro
lo nue quiere, lo que no tiene tan claro

es su futuro, «depende del resultado de

esta película, mis proyectos están toda-
vía muy lejos de ser realidad, de todas

maneras si haqo alqo me gustaría seguir
en esta misma línea».

FRANCESCA
COMENCINI
PISA FUERTE

«Mi padre me ha ayudado indirectamen-

te en esta película. No ha leído el guión
pero tengo que reconocer que he vivido

en un ambiente en el que el cine ha es-

tado siempre presente y eso sí me ha

servido. El me ha enseñado cómo se tiene

que afrontar el hecho de contar una his-

toria cinematográfica pero no el modo de

realizarla». Esta es la respuesta de Fran-

ceses Comencini —que presenta su pri-
mera película en Nuevos Realizadores
a la pregunta obligada sobre lo que re-

presenta el apellido Comencini.

«El mundo del cine —añade— es muy

selectivo. Para empezar te sirves del nom-

bre pero luego, si quieres hacer algo per-

sonal, verdadero, no te vale de nada ser

hija de un realizador conocido.»

«Pianoforte» ha recibido el primer pre-
mio en el Festival de Venecia entre once

títulos que competían en la sección de

nuevos realizadores italianos. «Al princi-
pio hubo cierta hostilidad por parte de
los críticos hacia la hija de Comen-

cini, pero cuando la han visto esta hos-

tilidad se ha convertido en respeto. Han

podido comprender que es un buen lar-

gometraje».
Lo más difícil de esta primera experien-

cia cinematográfica ha sido encontrar los

actores adecuados. «El guión lo escribí
después de haberle contado la ¡dea al

productor, que es amigo mío. Se lo di para

que lo leyera y un mes después me llamó

para formalizar el contrato. Ha costado

poco dinero pero se ha invertido muy bien,
justo donde se necesitaba. Lo más largo
fue encontrar a los dos actores principa-
les. Hice pruebas a 234 mujeres jóvenes
pero no encontraba un rostro con la ex-

presión que reflejara la verdad. Yo huía
de los clichés de televisión y para elegir
al actor tuve que ir a París. En Italia hay
grandes intérpretes pero no se puede en-

contrar gente joven tan fácilmente. La ma-

yoría trabaja en televisión, no abundan los
actores de teatro y cine, aunque parezca
increíble.

Por fin encontré a estos dos y puedo
decir que la interpretación es la mejor
parte del film. Giulia Boschi es una bue-
nísima profesional y Francois Siener pro-
cede del teatro francés y también es ex-

celente».
Otro problema que se planteó a lo lar-

go del proceso de este film fue encon-

trar el lenguaje adecuado. «Yo quería ha-

cer algo más clásico que mostrar el ar-

got de los drogadictos. Quería encontrar

ese universo y esas cosas humanas que

puedan ser entendidas por todo el mun-

do y creo que lo he conseguido».
Tras el premio recibido en Venecia,

Francesca Comencini ha aprovechado el
momento para presentar un nuevo guión
a su productor. «Este será más complica-
do, una historia menos lineal que espero
poder llevarla al cine cuanto antes. «Pino-

forte» creo que es sencilla, aunque algu-
nos críticos no lo han considerado así. Es

el amor entre dos jóvenes bloqueados por
la heroína que no saben mantener nin-

gún tipo de relación fuera de la influen-
cia de esta droga. Es una historia triste,

creo que no dará grandes beneficios por-
que a la gente no le gusta que se les

cuenten cosas angustiosas».
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NICOLE WIDART
ARTISTA VIDEO

Entre el documental y la ficcio'n se de-
bate el trabajo de Nicole Widart, realiza-
dora de vídeo, presente en el Festival de
Vídeo con una retrospectiva de sus obras,

«Histoire», «Paysage imaginaire», Ulti-

ma II» e «Images de greve».
Nicole Widart vive y trabaja en Lieja

(Bélgica). Ha realizado sus estudios de

Filología Romana y Artes y Difusión en

la Universidad de dicha ciudad, en base

a cuya licenciatura ha hecho diversos

trabajos sobre el vídeo-art y sobre algu-
nas obras de Godard.

Ha participado en varios talleres de

producción con programas para «Ultima II»,

«Videographie»... Ha presentado diversos

trabajos en otros tantos festivales: Wald-

wide Festival de La Haya, Montreal, Mu-

seos y Centros de Arte. Y esta' llena de

proyectos, presentes como el denominado
«Fin de carriére», aún en montaje, varios

guiones en espera de producción.
En Bélgica existen dos canales oficiales

de televisión gue pretenden dar una in-

formación objetiva, yo trabajo en las tele-

visiones comunitarias, Canal Emploi, gue
cuentan con un público más minoritario y

restringido, pero donde no se busca tanto

la objetividad; donde hay menos censu-

ra, y donde de una forma más subjetiva
tratamos de llegar a sensibilizar a la gen-

te en ciertos problemas, que son de su

interés. Aquí priva más una óptica per-
sonal.

Nicole Widart no cree en el arte como

un medio de cambiar el mundo, a la ma-

nera de las Vanguardias Artísticas de las

primeras décadas del presente siglo, pero
aún confía en él, como un medio de co-

municación, como un medio de expresión.
«Pretender cambiar el mundo sería dema-
siado, sólo trato de incidir en la medida
de mis posibilidades».

Comparado con la imprenta, el vídeo
sirve para una mayor difusión y, por lo

tanto, también contribuye aún más a la

pérdida del aura, analizada ya por Walter

Benjamín en su trabajo «La obra de arte

en la era de la reproductividad técnica»,

pero esto no quita para que algunos artis-

tas se preocupen por hacer una verdade-

ra obra de arte personal de cada vídeo.
La impresión de Nicole Widard sobre el

presente Festival de Vídeo es positiva.
«La calidad en cuanto a infraestructura y
sonido es buena», nos comenta. A pesar
de no haber podido seguir de cerca mu-

chas de las obras que se están pasando,
le ha sorprendido favorablemente el vídeo

alemán, por su capacidad de innovación

y del americano, nos dice que es «bonito

y estético», pero no innovador.
Lo más interesante del vídeo es su tec-

nología. Su técnica es una intersección
entre las técnicas del cine y la televisión.

La imagen electrónica proviene de la te-

levisión. El vídeo bebe de la historia del

cine y de la televisión, de la que toma el

sonido, la imagen. El vídeo es una bús-

queda a partir de lo ya existente. Pero

intenta hacer algo nuevo.

Nicole no puede abstraerse a los pro-
blemas que la realización de vídeos com-

porta: financieros, búsqueda de producto-
res y coproductores..., pero dichos proble-
mas no empañan su ilusión de seguir tra-

bajando en este medio.
Oliva María Rubio

LOS
GANADORES
VASCOS
Agustín Arenas, director de la película

«S.B Zentury plast» y Miguel Angel Quin-
tana en colaboración con Angel Bernal de
«Barraskiloak» (Los caracoles), son los
ganadores del primer premio ex-aequo
para la película en 8 mm. del Concurso
de Cine Vasco.

«S.B Zentury plast» es una realización
dividida en tres sketchs cuyo nexo de
unión es una presentadora de televisión

que narra de modo irónico la relación de

premios que han correspondido a cada
sketch. Su duración es de 20 minutos.

El rodaje se efectuó en cuatro días y
los actores provienen de «Antxieta Antzer-

ki Taldea».
Su director pertenece al cineclub de

Azpeitia y ha realizado además de la ci-

tada, «Azken lamia», película de temática

mitológica.
«Hay que realizar cosas cortas, efecti-

vas, para demostrar cualidades técnicas y

quiero hacer predominar temas argumén-

tales», concluye Agustín Arenas.

«Barraskiloak» es la quinta película do-
cumental de Miguel Angel Quintana. Sigue
la trayectoria del caracol, desde su naci-

miento hasta su muerte.

«Me ha sido necesaria una gran preci-
sión y minuciosidad», apunta su director.

Anteriormente a esta película, M. A.

Quintana ha obtenido: cuatro premios Char-
lot en Cataluña, 2.° premio en el Festival
de Cine Amateur de Cannes, primer pre-

mio en el Festival de Cine Amateur de
San Sebastián con una película sobre la
«Mantis religiosa», presentada también

en la Bienal de Cine Científico de Zara-

goza, «Gaviota de bronce» en Lisboa por
la película de fantasía «Semáforo» que se

aparta del cine documental.
En la actualidad, M. A. Quintana pre-

para un documental sobre Guridi.

Hay que lamentar en este certamen la
ausencia de películas de 35 mm.

M. J. Aranzasti
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BROUSIL, PRESIDENTE
DEL JURADO DE “CIDALC”

Antonin Martin Brousil, profesor de la

Academia de las Artes en Praga, es un vete-

rano en el Festival de Cine de San Sebas-

tián, al que acude como presidente del

jurado de la “CIDALC”, Comité International

pour la Diffusion des Arts et des Lettres par
le Cinema.

Este organismo se creó para descubrir a

los cineastas nuevos. España entró a

formar parte de él en 1930 y a través de él
se impulsó a realizadores como Saura,

Picasso, Clemente, etc. Otra orientación de
la CIDALC se basa en descubrir personali-
dades del cine de los países llamados del

tercer mundo. El Festival de San Sebastián

ha organizado desde hace dos años una

competición especial con este jurado con el

fin de premiar las mejores películas, y
actualmente la CIDALC busca una nueva

orientación en relación al panorama del

cine español en el plano internacional.

Brousil, que lleva viniendo a San Sebas-

tián desde hace 25 años, está contento con

la acogida que le otorga el Festival, aunque
quiere precisar algunas informaciones apa-
recidas en la prensa acerca de la película
“Fandy o Fandy", del director checo Ka-

china.
“La película es una sátira realista. Es la

realidad de un tipo dejuventud de nuestro

país. Karel Kachina ha querido reflejar el

comportamiento de unos jóvenes que son

fruto de la generación del bienestar en un

país socialista donde no existe el desem-

pleo. Kachina ha querido hacerles com-

prender cuál es su deber. A Fandy no le

gusta trabajar, pero al final, el protagonis-
ta, quiere volver a la fábrica y profundizar
en la investigación y en su trabajo”.

Con respecto al sistema de los Festivales

de conceder premios, Brousil está de acuer-

do en otorgarlos a las películas que lo

merezcan, sin importar el número. “Lo

fundamental es la calidad de las películas
que deben ser premiadas. La nouvelle

vague francesa, española, brasileña, etc.,
han sido lanzadas por el público a través

de los premios. Particularmente, para las

nuevas generaciones es necesario conce-

der premios. En este sentido estoy de

acuerdo con el realizador cubano Gutiérrez

Alea, en que los premios ayudan a conocer

a los nuevos valores”.

Pierre Arditi:

“Falta gente nueva en el cine francés”
«Yo he trabajado en tres películas con

Alain Resnais, estoy muy contento porque
he descubierto cosas de mí mismo que
hasta ahora desconocía. Alain en 30 años

sólo ha hecho diez películas, y ha sido
el único director que cada vez que hace

un nuevo trabajo se arriesga, y nosotros

con él, porque cada una de ellas es dis-

tinta de las otras. Esto me parece muy

importante porque hay actores que hacen

una película y tienen éxito y después to-

das las demás películas que hacen son

¡guales; a mí esto no me interesa». Es

Pierre Arditi, actor francés que se presen-

ta en el Festival con la película «Jusqu’á
la nuit» dentro de la sección de Nuevos

Realizadores.

«Jusqu’á la nuit» está dirigida por el

joven realizador francés Didier Martiny,
«hay que hablar de esta película de Mar-

tiny porque es un realizador que está em-

pezando y hay que ayudarlo. La película
no cuenta una historia, nos hace ver las

relaciones de tres personas que van cam-

biando según se va desarrollando la ac-

ción, es un film sobre el deseo, un deseo

confuso. La película tiene el mérito de

estar rodada en una playa sólo durante

la noche».
Didier Martiny comienza su carrera ci-

nematográfica haciendo un corto con el

que obtuvo un premio en Teherán en 1975.

Después realizó un mediometraje de 78

milímetros que se llevó el primer premio
en un Festival Internacional, y hace dos

años hizo un reportaje en la India sobre

el cine comercial que se titulaba «El ma-

yor cine del mundo», éste fue seleccio-

nado por el Festival de Cortos que se ce-

lebra todos los otoños en Bilbao pero al

final no fueron porque no les pidieron la

copia.
Ahora aquí en Donosti nos presenta su

primer largo en el que intervienen además

de Arditi, la actriz Patrice Kerbrat —auto-

ra de la historia— y Yasmina Reza.

Arditi comenta cómo ve actualmente el

cine francés, «no existe un resurgimien-
to del cine francés porque la mayoría de
los directores son muy viejos, no arries-

gan nada, falta gente nueva. Pienso que

se hace un cine muy comercial y hay una

carencia de cine interesante. Para mí el

renacimiento del cine francés supondría
que hubiera ¡deas nuevas, cuando los ac-

tores jóvenes intentan salirse del cine co-

mercial lo tienen muy difícil. El resurgi-
miento es del cine comercial».

Arditi no sigue una línea de trabajo, se

adapta al director con el que trabaja,
«siempre que esta relación suponga una

experiencia interesante con la que pueda
aprender, «sino me defiendo como pue-
do». Le gustaría trabajar con Francois

Truffaut pero sabe que esto es práctica-
mente imposible porque tiene muchos

compromisos.
Cuenta con tres proyectos inmediatos,

«uno es sobre una novela de Patricia Higs-
mith que se llama «El grito del búho», de

Robert Enrico, después «La mujer de los

otros», con Phillippe Viarol, que se va a

rodar en Madrid con la actriz Cristine

Boisson y Vitorio Mezzogiorno, y, por úl-

timo, otra película que aún se está escri-

biendo, con la realizadora Claire Clouzot».
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Harry,
un rostro penetrable

El rostro de Harry Dean Stanton no es

una cara, es una filosofía. Por ella, pasan
todos los problemas. Sus actuaciones son

como pausas, silencios. Es una mezcla de
sonido y lenguaje corporal. Un gran se-

cundario a la espera de su papel. Y éste
le ha venido de un europeo que amaba
América. Un papel el de Travis, a la me-

dida de Dean Staton. Un personaje perdi-
do en un lugar solitario.

Hay títulos inolvidables que parecen es-

critos mirando su cara. Es un hombre de
tener y no tener, transmite cosas «from
the heart», tiene miedo como el portero
ante el penalty, parece siempre bajado
de un infierno en las nubes, dispuesto a

llamar a cualquier puerta para buscar su

refugio. Es hijo del malditismo clásico,
americano, vagando por entre el océano.

América versus Europa, de París a Te-

xas. Su personaje de Travis ha adquirido
un estado de disponibilidad que no per-
mite pensar que emprendiera ninguna otra
acción que no fuese ésa.

Su papel es la historia de una impoten-
cia. La impotencia de todos, una historia
de amor saldada por una partida y una

ruptura por fin aceptada. La presencia de

Harry Dean Staton, tiene un tono de ele-

gía, de tristeza. Da un testimonio de de-

caimiento, pero también nos recuerda sin

amargura un cierto estilo de vida y com-

portamiento, un modo de pensar, de un

tiempo anterior. De cuando no estábamos
tan nerviosos.

Aquí está, con todos nosotros, desde

Kentucky, un secundario que tranquila-
mente, dio de bruces con un protagonista
de los que pasarán directamente a nues-

tro olimpo cinematográfico. Una cara que
es un alzado topográfico del alma.

Lola Garrido
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BIBI,
UNA MUJER SIN PASADO

Envuelta en una aureola escandalosa
desde que en el principio de sus tiempos
apareciera haciendo strip-tease en salas
barcelonesas de poca monta, Bibí Andersen

es, una vez conocida mínimamente, un ser

humano muy poco proclive al escándalo,

aunque estos días se haya visto obligada a

protagonizar uno.

“Soy una persona a la que el sensaciona-
lismo ha hecho mucho daño. Cierto que al

principio me parecía lógico que los demás

explotaran esa vertiente de mi personali-
dad, pero creo que en estos momentos es

absurdo. Lo único que quiero es seguir
viviendo de mi trabajo y hacerlo cada vez

mejor. Que la gente, cuando venga a verme

actuar, piense: ¡Pues esta chica no lo hace

del todo mal!

Bibí Andersen llegó a San Sebastián el
pasado miércoles con su equipaje cargado
de ilusión, iba a reencontrarse Con un reali-

zador con el que había trabajado muy
cordialmente, Manuel Gutiérrez Aragón, y
unos compañeros superiores, José Sacris-
tán, Victoria Abril y Oscar Ladoire. Esa

especie de fatalidad que pesa sobre ella

volvió a ensañarse.

“Yo no tengo nada que ver contra la
película, que me parece estupenda. Simple-
mente, me he sentido engañada y he tenido

que reaccionar de una forma coherente. Si

durante los últimos años me he negado
reiteradamente a declarar nada que tuviera

que ver con ese pasado morboso, no tenía

ningún sentido que ahora me prestara a

representarlo en el cine. Sobre todo porque
yo acepté un personaje y, con unos añadi-

dos, lo han convertido en otro."
Enamorada de San Sebastián, se ha

marchado con ese mal sabor de boca que
proviene de la ilusión traicionada, afirma

sin embargo que no tardará en regresar.
“En cuanto llegue a Madrid me pongo a

trabajar en el montaje de mi próximo
espectáculo teatral, “Dímelo en cha-cha-
cha”. Es una revista maravillosa que me ha
escrito Jorge Berlanga y que de alguna
manera trasladaré el universo de la co-

media musical americana a nuestro país,
respetando, por supuesto, todo un conven-

cionalismo y unos personajes clásicos en

este género de entretenimientos.”
Carlos PARRANDO

EN LA TERRAZA
por Miguel Vidaurre

No termina uno de aclararse. “No viene

nadie, no viene nadie". Y luego le explican
cómo en la proyección nocturna de “Tasio”,

algunas actrices y actores no tenían asien-
to que llevarse a sus posaderas. El aforo se

vio rebasado. Gente por todos los lados.
LLegó Niní Montian y eran de admirar los

abrazos y efusiones con “Rafa" Mendizá-

bal. Quizás muchos no supiesen que eran

muestras de reconciliación. Después de
varios meses de morros absolutos. Y en Do-

nosti han fumado la pipa de la paz. Dicho
sea en plan topicazo. puesto que ninguno
de los dos es adicto a la nicotina. Niní tan

vital y dinámica como siempre. Para mi que
su reloj, contra lo que cantaba Lucho Gati-

ca. no cuenta las horas.

También arribó Fernando Tellechea

Bueno, yo le llamo porque así lo conocí y
casi “descubrí" en un concurso de noveles

que me tenía de organizador. Ahora su

nombre artístico es “Fama”. Y ustedes lo
conocerán como magnifico intérprete-reve-
lación en “La muerte de Mikel". El mucha-
cho-cha —¿ya saben, verdad?— es de aquí.
Concretamente de Rentería. Su esbelta
figura vestida de blanco llamaba la aten-

ción de los apostados a la entrada del
Victoria Eugenia. Y a mi me causa enorme

satisfacción su triunfo y, valga la redun-
dancia. fama.

Que a Bibí no le gustó una frase en los

diálogos de “La noche más hermosa" —se-

gún ella incluida sin conocimiento personal
y fuera de guión— y tapándose su hermoso
rostro con sus largas manos, salió esca-

pada de la proyección matinal y se marchó
al hotel pasando por alto su asistencia a la
rueda de prensa. Pleitos internos que
averigüe Vargas cómo se resolvieron, por-

que sensación de marejadilla existia.

Anúnciase para la gala de clausura a Es-

peranza Roy. No con mera presencia. Que

al parecer va a interpretar en el escenario

el chotis “Ramón”, una de sus creaciones
en la revista "Por la calle de Alcalá”. Así

que habrá “show” y verán ustedes gracia
de la susodicha.

La película canadiense, hombre, que está

muy bien según la cátedra. Pero no vinieron
ni director, ni intérpretes. Nunca hay felici-

dad completa.
Me salté la comida de prensa por razones

de reserva física. Y, según me cuentan, no

me perdí nada. El quid estaba en si los

colegas iban a poner contra las cuerdas a

Carlos Gortari a base de preguntas inda-

gatorias y quejosas. Y que no. Que allí

nadie dijo ni Pamplona. Pues no es fácil de
entenderlo si las reclamaciones y protestas
en “soto vocee” abundan.

En cambio, no pude faltar a la cena que
en la Cofradía Vasca de Gastronomía ofre-

cían los “chefs” de la Nueva Cocina Vasca.
Son buenos amigos todos ellos y virtual-
mente me obligan a la asistencia. Si se

reúnen Juan Mari Arzak. Pedro Subijana.
José Juan Castillo, Patxiku Kintana,

Willy Nogués e Inhasito Muguruza no

cabe esperar más que la exhibición gastro-
nómica realizada. Ignacio Mendizábal ha

dado en el clavo para lograr una mayor
suavidad al “gateau basque”. El fondo mu-

sical a cargo de la coral de cámara de “Gaz-

telupe” bajo el mando de Manolo Poza. Y
un ambiente plácido, distendido. Los ex-

tranjeros mostraban su asombro por vian-
das y voces. Yo, acaso, por ausencia de
autoridades municipales. María Asquerino

y Ménica Randall eran nuestras actrices
presentes. Un “voltio" fantasmal se dio el

imanoi Arias No creo hubiese más artis-
tas. Salvo los de la cocina largamente ova-

cionados al final.
En el Tenis, otra fiesta. Más multitudina-

ria. Que estaba muy rica la paella y no se

quedó atrás el jamón cocido. Mucho am-

biente y éxito de “Fama" que cantó sin ne-

cesidad de micrófono y dijo lo que tenía que
decir. Todavía hubo quien apuró la copa de
cortesía que se ofrecía en el Txiki-Tenis.

Lástima: otra vez el tiempo de nones.
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MONTXO ARMENDARIZ GEZURRETAZKO
LOREEN ARTEAN

Montxo Armendariz-ek agindu zigun elkarhizketa hau justu bere

pelikula Tasio sail ofizialetik pasa ondoren eta txaloak isildu berriak zi-

renean. Pentsa lezake holakoetan poza azaltzea ez zela harropuzke-
riatzat inork joko, asteazkenaren gauean gutxik eman bazioten per-

tsonalki zorionak, antzeman zezakeen baikortasuna eta emozioa,
bina Armendarizen aurpegian testimonio hori lasaitasun bihurtu zen.

María Cristinaren sofá eta alfombra

loredun artean dago informazio ejerzi-
toari kaso eginez bere nafar-azentoa-

rekin, Tasio pelikula askatasun eta in-

dependentziari kantu bat déla behin
eta berriro esanez. Lortzen dugunean
elkar-hizketarekin hasi ezinbestez ate-

rako zaigu berriz, ikuitu poetikoarena,
eta hitz hau gustatzen Zaio, are gehia-
go esaten diotenean Nafarroatik iritsi

zaigun poetika déla.

—Herrikoa al zara?

—Sei urte bete arte herri batean bizi

nintzen eta gero Iruñara eraman nin-

duten, ez nuen erabat moztu giro ho-
rrekin, joaten ginen udaran, eta balite-
ke pelikula honetan elementu auto-

biografiko asko egotea. Nik usté dut

istorio bat kontatzen dugunean beti
dagoela parte bat asmatua eta beste

bat ezagutu eta bizitua baino haurtza-

roko fantasiak haunditua, eta ez baka-

rrik haunditua, nik usté dut txikitako

fantasiek desitxuratzen dute gertatu-
takoa: izan zena, nahi dugu ñola izan

zitekeen edo geuk ñola nahi gendu-
keen erara moldatu.

Halere ingurune hutsa ez zitzaidan
interesatzen, bakarrik pertsonajearen
bibentziak adierazteko balio duen neu-

rrian, eta filosofía bat eratzen duela-

ko. Ohartzen bazara zaindu gara “ru-
ralismoan” ez erortzeko. Querejeta eta
biok erabaki genuen sentidu honetan
ez zutela txapelik eraman behar per-

tsonaiek, eta hau errealismoagatik
zen; ez dago ere balorazio bat, ez dirá

kantatzen mendien marabillak, peliku-
la urbanoetan egiten ez den bezalaxe.

—Mezua zeharka dator, baino erre-

zagoa da askatasuna bilatzea men-

dian hirietan baino...

—Bai, halaxe da, askatasunari kan-
to bat da eta bidé batez beste produ-
zio-moduei uko egiten dionaren bizitza

gizarte urbanoan zailagoa da; horrek
ematen dio apaltasun eta emotibida-
dea pelikulari.

—Ez al duzu gure sentimenduekin

jolastu, unkitu nahi gintuzun?
—Ez nuen hori egin nahi, ez ditut

tintak kargatu eta nik usté dut nahiko
zehatza izan naizela. Emotibidadea
dator pertsonaiari kariñoa hartzen
zaiolako.

—Portaerak eta neska-mutil arteko

harremanak herrian ematen ziren?
—Hemen elementu autobiografiko

asko dago, nik usté dut hiriburuetako
dantzaldietan ere gertatzen zela hórre-

la, Irulean behintzat bai.

—Zein izan zen pelikula hau inspira-
tu zizun anekdota?

—Tasio ezagutu nuenean zen hiru-

rogeitazortzi urteko gizona, harro kon-
tatzen zuena bera sekulan ez zuela go-
serik pasa eta ez zela inoren zerbitzari
izan, bere esateko moduak indarra

ematen zion askatasun baieztapenez-
ko esaldi honi, eta izpiritu hori manten-
du da pelikulan, pertsonai asko ere nik

ezagutu dudan Iruñean daude, eta hain
zuzen horregatik inpresionatzen gaitu
kaletarroi, batez ere inoiz herriren
batean bizi garenoi.

—lnoiz ez al duzu pentsatu hizkera
hori barregarri gerta zitekeela?

—Hasiera hasieratik hori garbi izan
nuen, Tasio-k hórrela hitzegiten zuen,
beste hizkera neutroagoan indarra gal-
duko zuela usté nuen. Bestalde sines-

garri gertatuko ote zen duda genuen,
ñola hartuko zuten ikusleek? Gainera
aktore guztiek egin behar zuten ber-

din, bestela nahikoa zen batek gaizki
egitea, besteen artetik “kantatu”, eta
akabo.

—Hau bikoizketa egiteko orduan
egin zenezakeen...

—Ez direktoan grabatu genuen ho-

tsa, bakarrik utzi genituen euri eta
txondorraren eszenak, beste gainon-
tzekoa zuzen grabatutakoa da. Bidé
batez explikatu nahi dizut neretzat oso

inportantea déla irudia eta hotsa na-

hastea, biek ondorio sinesgarriak ja-
sotzeko guztiz inportanteak direla-
koan nago. Gainera, kontutan izan,
Tasio-k hórrela hitzegiten bazuen ne-

retzat konotazio asko zuen “si yo
hubiera estao”, “mucho bien”, eta ho-
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rrelakoak, eta berdin takoekin “meca-

güen mi vida” edo “mecagüen krista”

gaur zaharren artean bakarrik esaten

badira nik entzunak nituela.
—Ekologista al zara?
—lndustrialista baino ekologistagoa

naiz, baina ez nago aurrerapen tekno-

logikoen kontra, bai ordea beraien era-

bilpenagatik kezkatua.

—Baina bizitzeko depredatzen da...

—Neurri batean eta modu armonio-

soan esango nuke. Tasio-k harrapa-
tzen du bizitzeko behar dueña, eta

justu justua, hortik ez da pasatzen,
bere arau propioak edo etika, nahi

duzuen bezala, du. Eta halere kontra-

dizioan sartzen da besteen arauekin

—Ezagutu al duzu zepoak huts egi-
tean tiroz animalia akabatzen ez duen

inork?
—Txikitatik kontatzen zen nere

etxean ezagun batek bildurra pasa
zuela mendian basurde bat inguratzen
zitzaiola bera eskopetarik gabe zegoe-

la, baina ñola animaliak aurrera jarrai-
tzen zuen ezer egin gabe, usté dut

filosofía eta animaliarekiko portaera
aldatarazi zuela. Eta nik usté dut ze-

poak jartzen dueña egiten duela bere

indarrak neurtu eta piztia ateratzen

bada irabazle, rekonozitu eta joaten
utzi. Animaliekin apustu moduko zer-

bait da.
—Zenbat habi apurtu duzu?
—Apurtu bat ere ez. Bost urte nitue-

la enarek egin zuten había etxeko tei-

latuan eta emea nonbait hil zen, nere

aitak bildu zizkidan kumeak zapata-
-kaja batean eta haundiak egin arte

nik zaindu nituen, aldegin zuten arte.

—Eskopetarik izan al duzu?
—lnoiz ez, nere bizitza, txikitako

udak ezik, oso urbanoa izan da.
—Zein izan da eragozpenik haundie-

na rodajean?
—Eguraldia, hori zen gure etsaia.
—Mutikoen naturaltasuna lortzea

zalla izan al da?

—Mutilak bat da Udal-ikastolakoa,
bestea San Fermín ikastolakoa eta

hirugarrena Lizarra bertakoa, beraz

dialogoak buruz ikasi zutenean ez ze-

kiten zer esaten zuten.

—Pelikularen zehar askotan kanta-

tzen den abestia zuk ezagutzen al
zenuen, edo euskaldun kantua sartu

nahi zenuen?

—Nik baino hobekiago oraindik eza-

gutzen zuten bandakoek “Los Mis-
mos” deitzen dirá, herri guztitan los

mismos direlako, eta haiek kontatu

zuten ñola lehen dantzaldi guztietan
jotzen zuten pieza zen, horregatik ate-

ratzen dirá hain animatuak...
Malte GONZALEZ ESNAL

KONTU-KONTARI
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ESTRELLISIMAS

Gutiérrez Aragón y Gortari, dos directores.

La noche hermosa delcine español.

Sacris tán, un
actor en el Palacio.

Cine español, a vista de fish.

Mónica y maría, historia de amor con Donostia.

Fama, salida de Rentería camino de Hollywood.

Rafa mira la fama, que va a llegar.



XXXII FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE SAN SEBASTIAN

XXXII NAZIOARTEKO ZINEMALDIA DONOSTIA

AVISO

Quienes tengan acreditación y deseen asistir a

las proyecciones del PEQUEÑO CASINO, ha-
brán de retirar previamente la entrada en ta-

quilla, mediante la presentación del documento.

SECCION OFICIAL - SAIL OFIZIALA

TEATRO VICTORIA EUGENIA VICTORIA EUGENIA ANTZOKIA

9,00 y 21,30 horas: “CONTRAMAESTRE Y EL LOBO” (URSS), c.m.

Dtor.: M. Kamenetsky.
“WRONG TIMING” (Grecia)
Dtor.: Panos Papakyriakopoulos • Ints.: Yannis Voglis, Kitty Arseni,
Nikos Papakonstantinou.

11.30 y 18,15 horas: “CUARTELES DE INVIERNO” (Argentina)
Dtor.: Lautaro Murúa • Ints.: Oscar Ferrigno, Eduardo Pavlosky, Elises Dumont y
Arturo Maly.

CINE ASTORIA - ASTORIA ZINEMA

19.30 horas: “CUARTELES DE INVIERNO” (Argentina)
Dtor.: Lautaro Murúa • Ints.: O. Ferrigno, E. Pavlosky, Elises Dumont y Arturo Maly.

22,45 horas: “CONTRAMAESTRE Y EL LOBO” (URSS), c.m.

Dtor.: M. Kamenetsky.
“WRONG TIMING” (Grecia).
Dtor.: Panos Papakyriakopoulos • Ints.: Y. Voglis, Kitty Arseni, N. Papakonstantinou

CINE TRUEBA TRUEBA ZINEMA

19.30 horas: “DICHT HINTER DER TUER” (Austria).
Dtor.: Mansur Madavi • Ints.: Erhard Pauer, Irene Kugler y Alfredo Solm.

22.30 horas: “COTE COEUR, COTE JARDIN” (Francia).
Dtor.: Bertrand van Effecterre • Ints.: Julie Jezequel, Jean-Francois Stevenin y
Berangere Bonvoisin.

SECCION NUEVOS REALIZADORES - ZINEGILE BERRIAK SAILA

TEATRO PRINCIPE PRINCIPE ANTZOKIA

10,00 y 19,30 horas: “NOTRE MARIAGE” (Francia).
Dtor.: Valeria Sarmiento • Ints.: Nicholas Silberg, Nadege Clair y Jean Fierre Taillade.

12,00 y 22,30 horas: “PIANOFORTE” (Italia)
Dtor.: Francesca Comencini • Ints.: Giulia Boschi, Francois Siener, Giovannella Grifeo y
Karl Zinny.

17,00 y 24,00 horas: “ANIMATION” (Polonia)
Dtor.: Jerzy Seipp • Ints.: Bartlomilj Madej, Ewa Kielbratowska, Jerzy Ponvzak y
Katarzyna Wronska.

CINE ASTORIA - ASTORIA ZINEMA

17,00 horas: “STOP MAKING SENSE” (EE.UU.) (Fuera de concurso).
Dtor.: Jonathan Demme • Ints.: Grupo Talking Heads. • PROYECCION ESPECIAL.

SECCION INFORMATIVA - SAIL INFORMATZAILEA

CINE TRUEBA TRUEBA ZINEMA

16,00 horas: “TIZNAD” (Venezuela).
Dtor.: Dominique Casuto y Salvador Bonet.

SECCION HOMENAJE A RICHARD BURTON - RICHARD BURTONEN OMENEZ

CINE SAVOY - SAVOY ZINEMA

17, 19,30 y 22,30 horas: “LA ESCALERA” (1969)
Dtor.: Stanley Donen • Ints.: Richard Burton y Rex Harrison.



SECCION CINE PARA JUBILADOS - JUBILATUENTZAKO ZINEMA SAILA

SALA CAJA DE AHORROS MUNICIPAL - AURREZKI KUTXA MUNIZIPALAREN ARETOAN

18,00 horas: “ESCAPADA FINAL”,
Dtor.: Carlos Benpar • Ints.: Seam Derek, Francisco Rabal, Ovidi Montllor y Robert Gras.

20,00 horas: “COURS DE CHIENS” (Suiza)
Dtor.: Bernard Safarik • Ints.: Josef Charvat, Pavel Landovsky, Walo Luond.

SECCION CINE-VIDEO - ZINE-BIDEO SAILA

MULTISALAS PEQUEÑO CASINO. SALA 1 - PEQUEÑO CASINOREN MULTIGELAK. Igo GELA

17.19.30 y 22,30 horas: “HAMMET” (Alemania)
Dtor.: Win Wenders • Ints.: Jason Robars.

SECCION PANORAMA CINE ESPAÑOL - ESPAINIAKO ZINEMA ERAKUSKETA SAILA

MULTISALAS PEQUEÑO CASINO. SALA 2 PEQUEÑO CASINOREN MULTIGELAK. 2en GELA

17,00 horas: “LOS MOTIVOS DE BERTA”.

Dtor.: José Luis Guerín • Ints.: Arielle Donvasle, Iñaki Aierra, Silvia Gracia, Rafael Freída

19.30 horas: “TODO ES AUSENCIA”
Dtor.: Rodolfo Kuhn • Ints.: Marta Francese de Bettini, Marta Bettini y María Alexiu.

22 30 horas: “EL SEÑOR GALINDEZ”
Dtor.: Rodolfo Kuhn • Ints.: Héctor Alterio, Joaquín Hinojosa, Antonio Banderas y

Cecilia Roth.

PROYECCIONES ESPECIALES - PROIEKZIO BEREZIAK

MULTISALAS PEQUEÑO CASINO. SALA 2 - PEQUEÑO CASINOREN MULTIGELAK. 2en GELA

17,00 horas: “ROMANCE MILITAR DEL CAMPO” (URSS)

Dtor.: Piotr Todorovski.

19 30 horas: “L’ARBRE SOUS LA MER” (Francia)
Dtor.: Phillip Muyl • Ints.: Christophe Malavoy, Eleny Dragoumi, Juhen Guiomar y

Yavuz Ozkan.

22.30 horas: “SOMOS DEL JAZZ” (URSS)
Dtor.: Karén Shajnazárov • Ints.: Igor Skliar, Alexandr Pankrátov, Nikoláy Avériushkin.

PROGRAMA DE PUEBLOS Y BARRIOS - HAUZO ETA HERRIETAKO PROGRAMA

PUEBLOPELICULA CINEHORA

BARACALDO “LA MUJER FLAMBEADA” DUPLEX

Dtor.: Robert van Ackeren.
“EL ARREGLO”. Dtor.: J. L. Zorrilla DUPLEX

BASAURI “LA ANSIEDAD DE VERONICA VOSS” KULTUR-ETXEA 19,30

Dtor.: R. W. Fassbinder.

DEBA Film del Festival ZUBELZU 19,00

ELGOIBAR “EN LA CIUDAD BLANCA”. Dtor.: Alain Tanner. ODEON o 22,00
NOVEDADES

HERNANI “LA MUERTE DE MIKEL”. Dtor.: Imanol Uribe. IRAZUSTA 22,15

IRUÑA “FANDY O FANDY”. Dtor.: Karen Kachina. TXANTREA 20,00

LASARTE Film del Festival TEDOSO 20,00

ORDIZIA Film del Festival HERRI ANTZOKIA 19,45

TAFALLA “HASTA CIERTO PUNTO" CASINO ESPAÑOL

Dtor.: T. Gutiérrez Alea.

ZARAUTZ “TODO VA MAL”. Dtor.: E. Mtnez. Lázaro MODELO 22,15

PROGRAMA DE VIDEO - BIDEOKO PROGRAMA

horas

TELSE°VOLVERAN A PASAR TODOS LOS VIDEOS PRESENTADOS AL CONCURSO VASCO,

Ifi'oo a2O 00 horas- TANTO LOS SELECCIONADOS COMO LOS NO SELECCIONADOS, A PETICION DEL

’ ’ ' PUBLICO ASIMISMO SE PASARAN LAS RETROSPECTIVAS DE JULIAN TEMPLE,

DAVE ROBINSON Y STEVE BARRON, ASI COMO LA ANTOLOGIA DEL VIDEO-CLIP.

ENTRADA LIBRE.

TEATRO - ANTZOKI

ABADIA DE SAN TELMO
, A AT

20,00 horas: “GRUGRU, O CUANDO EL TEATRO ENROLLA AL CINE .
Autor: Henri Gurvman.

EXPOSICION DE CARTELES CUBANOS - KUBAR KARTELEN ERAKUSKETA

MUSEO DE SAN TELMO ..
Exposición de 50 carteles cinematográficos de la República de Cuba, organizada en colaboración con el C.A.I.

ABIERTA AL PUBLICO.

NOTA: En el Victoria Eugenia (sesiones de tarde y noche) y en el Teatro Príncipe (todas las sesiones), existe un servicio

de traducción simultánea. Los correspondientes auriculares deben solicitarse a la entrada de la proyección.



FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE SAN SEBASTIAN

NAZIOARTEKO ZINEMALDIA DONOSTIA

NUEVO ESTABLECIMIENTO

TODO PARA EL DEPORTISTA.
CALIDAD Y PRECIO.

Calle Arrásate, 1
Telf. 424227 DONOSTI-4

JTSRDOR

' | ESPECIALIDAD

EN

RODABALLO - BACALAO -

BESUGOS - CHULETAS

Gral. Echagüe, 5 - Teléf. 420549

SAN SEBASTIAN

BETI-jÁI
ESPECIALIDADES EN

PESCADOS Y MARISCOS

Fermín Calbetón, 22 - Telf: 427737

Donostia

'SsONEX
HIFI - VIDEO ALARMAS -

DISCOS - RADIOTELEFONOS
San Marcial, 31 - Tels. 426848-426211

SAN SEBASTIAN

Recomendamos
visitar:

san bartolomé, 18 / Donosti / Tel. 465293

HOTEL-RESIDENCIA

ORLYs.a.

ROPA PARA JOVENES Y NIÑOS

ARRASATE, 14 - Tfno. 420240
San Sebastián

PADILLA, 4 - Tfno. 2761955

Madrid

restaurante jatetxea

TODO EN VIDEO

TODO EN VIDEO

Vergara, 16 - Tels. 429416 - 17

Donosti

Coronación, 12, Tels. 228212 - 66

Gasteiz

Telex 36461 SEJA-E

CAFETERIA
.. T

IJJ
GimnGE

SALON ZUBIETA Planta 12 Teléfono: 46 32 00

TV
del HOTEL OR LY Cables: ORLYHOTEL

V* Bodas Reuniones Banquetes Telex: 380330HG0-E

OAN6 OAN6
GUETARIA, 10 - Tfno. 425634

San Sebastián



Artículos de regalo y decoración

SAN MARCIAL 9

Teléfono: 42 04 20

SAN SEBASTIAN

r 1
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lIMEIMITNO
MtRACONCHA.I7 KHKR|
SANSEBASTIAN ''MSF

RESTAURANTE

Basarri
COCINA TIPICA VASCA

C/Fermín Calbetón, 17

Tf.: 42 58 53

SAN SEBASTIAN

©INTERNATIONALHOUSE

academia lacunza

Urbieta, 14 - Tino. 427707 - San Sebastián

Paulino Caballero, 5 - Ttno.239213 - Pamplona
Avda. del Ejército, 11-1«-Tfno. 4474011- Bilbao

...PARA APRENDER INGLES

HIFI - VIDEO -T.V.

(moro cinciiok|
C/Aldamar, 12

Tf.: 42 38 74

REZTAVRANTE

C/Pescadería, 6

Tf.: 42 56 27 -42 88 16

BOUTIQUE CASUAL
C/ Hernani, 27 - Tfno. 429632 - SAN SEBASTIAN

\ Miraconcha, 16 /

RESTAURANTE

(Casa Anastasio

EASO. 19

TELEFONO 42 63 20 SAN SEBASTIAN

REGALOS

ArXTE
DECORACION

C/ Easo, 2

(Esquina Zubieta)

Lámparas
MUEBLES AUXILIARES

Y OBJETOS DE DECORACION
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