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BERTOLUCCI
O LOS MONSTRUOS

DE LA RAZON

Caro Bernardo: no puedo perdonarte que Jill

Clayburgh ofreciese su dedo mojado en miel a su

hijo cinematográfico y no a mi (LA LUNA), toda-
vía gritó de rabia cuando recuerdo el gato muerto

(asesinado) de NOVENCENTO, he buscado has-
ta el aburrimientoel chicle de Marión Brando bajo
la barandilla del balcón (EL ULTIMO TANGO
EN PARIS) y sigo sin entender como Fabrizio

(PRIMA DELLA REVOLUZIONE) pudo en-

contrar una marcha fúnebreen lospárrafos finales
del manifiesto comunista (... derrocamiento vio-
lento de todo el orden social existente. ¡Que las
clases dominantes tiemblen ante la idea de una re-

volución comunista!...).
Los libros dicen que naciste en Parma (Italia) en

1940, locual, en principio no es bueno ni malo. Al-

gunos más perversos aseguran que eres huérfano
de Marx y Freud y que has combatido —edipica-
mente— contra dos padres, el biológico y Pier
Paolo Pasolini, hasta demostrar que eres capaz de
escribir poesías tan brillantes como las del primero
y de realizar una película sobre el submundo ro-

mano como la del segundo.
Pero eso no te resultaba suficiente y filmaste PRI-

MA DELLA REVOLUZIONE, al parecer para
“clarificar mi posición ideológica a través de las

experiencias de un hombre quecree ser marxista y
luego descubre que no lo es”. Aunque intelectual-
mente suena ambicioso, comprendo bastante me-

jor—perdóname— el melodrama de Douglas Sirk
de la negra de piel blanca que prefiere ser lo que
aparenta ante de lo que es.

Tampoco te detuviste aquí, y comparto tu actitud,
también me hubiese gustado vengarme de una in-
dustria que me tiene cuatro años en dique seco. Si
te soy sincero, no me gusto nada que Giacobbe
(PARTNER) o ese doble suyo que hacía loque el
sólo se planteba a nivel teórico, matase a la chica.

Hay que ver como te dio de fuerte con esa historia
del doble, desdoblamientos.... por no hablar de
las adaptaciones de los clásicos: Dostoievski, Bor-

ges y Moravia para PARTNER, LA ESTRATE-
GIA DE LA ARAÑA y EL CONFORMISTA
respectivamente, una detrás de otra y todas con

personajes enfrentados a si mismos. Es increíble
como sois los freudianos, ponéisal padre y al hijo
y el mismo nombre y lanzáis al segundo a la bus-

queda del secreto del primero y luego se enteran

de lo queno debeny agarran unos traumas de pe-
lícula.
De tu trabajo deesos años la cumbre es el momen-

to en el que EL CONFORMISTA Marcello expli-
ca al sacerdoteque sudeseo es “integrarse a la nor-

malidad, tener una vida como todo el mundo, ca-

sarse con una pequeña burguesa mezquina, estú-

pida y carente de interés”. Y cuando además pide
la absolución no por lo delitos cometidos sino por
losque va a cometer... Total. La plumade Alberto
Moravia se nota aunque tu te empeñas en fijaste
en la anécdota de que-seafilia con losfascistas más

que en su condición de hombre vulgar y dramáti-
camente ridículo. La crítica empezaba a ponerse
loca contigo. Todos hablaban del lenguaje elabo-
rado y envolvente, de la cuidada composición de
cada cuadro, y las continuas referencias cinéfilas

(PRIMA DELLA REVOLUZ1ON alude a la
muerte de Marilyn Monroe como signo del des-

pertar a la madurez de una generación; a la salida
del cine, donde han visto UNE FEMME EST
UNA FEMME, un amigo anónimo exclama: ¡No
se puede vivir sin Rosellini!; replicaste los tics de
Godard en PARTNER; copiaste la planificación
inicial de LA VIE EST A NOUS de Renoir para
EL CONFORMISTA y creo que en algún mo-

mento diste el número de teléfono de Godard,
pero esas son cosas para iniciados).
Y de ahí a la fama, éxito-escándalo de un tango
que se dice el último de París, el peliculón-río NO-
VENCENTO que me sigue recordando a LO
QUE EL VIENTO SE LLEVO, los incestos en la

otra cara de la Luna con ensayo de ópera al fon-
do... De pronto todo el mundo te saluda, te reco-

nocen aunque no lleves la gorra y la bufanda, aun-

que no tecuelgue de la muñeca ese megáfono car-

pétovetónico de romántico capitán de un barco

que se hunde.

Caro Bernardo. Añoró las discusiones ideológicas
a la salida del cine de los sesenta y los setenta, las

arengas en la terraza de un café “after-NOVEN-
CENTO” y quien no ha deseado en algún momen-

to matar ligeramente a alguno de suspadres. Llá-
mame cuando vuelvas de China, mi número está
en tu agenda.

Rafael Luque
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TRUE STORIES
David Byrne, cantante, compositor y guitarrista
del grupo rockero Talking Heads se revela en

"True stories" como un auténtico hombre-orques-
ta de su película. Director, guionista, intérprete y
autor de la banda sonora del film, ha elegido como

argumento la vida cotidiana de varios personajes
de un pueblo lejano inspiradas en artículos perio-
dísticos. El nexo de unión entre todos ellos es un

narrador que llega al pueblo —el propio David

Byrne— y que interviene como hilo conductor de
todas las historias. Escocés de nacimiento. Byrne
ha estado ligado al cine a través de la música. Es

autor de siete videos musicales, algunos de ellos

archivadosen el Museo de Arte Moderno de Nue-

va York. Ha colaborado en el largometraje "Stop
Making Sense”, basado en un concierto de supro-

pia banda rockera y dirigido por Jonathan Dem-
ore. Este film ha recibido el galardón al Mejor Do-

cumental 1984 de la Sociedad Nacional de Críticos

Cinematográficos. Byrne ha sido premiado en va-

rias ocasiones por su innovador trabajo y sus apor-
taciones en el terreno del video. Ha colaborado
con el coreógrafo TwylTharp en la producción de
“The Catherine Wheel" para Broadway.

CLANDESTINOS
La duda entre la elección de una vida placentera o

mantener unos ideales que le suponen continuar
con su autoritarismo y las incomodidades físicas,
es el leit-motiv de “Clandestinos", película am-

bientada en la época deBatista, centradaen un co-

mando guerrillero. Ernesto es el jefe de este co-

mando que se enfrenta a lospeligros de un delator

y a losamores de una muchacha. Como la mayoría
de los realizadores cubanos, Fernando Pérez po-
see una ampliaexperiencia como documentalista y
autor de cortos. Entre estos últimos, destacan
“Crónica de la victoria", “Camilo" y “Ornara". El
documental titulado "Puerto Rico" es su primer
largo. Fernando Pérez simultanea sus films con su

trabajo como crítico en la revista "Cine cubano".
Es autor del libro “Corresponsales de guerra" y
pertenece al Instituto cubano de Arte e Industrias

Cinematográficos (ICAIC).

miTEG!
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DU MICH AUCH
Esta coproducción suizo-alemana está realizada

en blanco y negro y dirigida por tres actores: Anja
Franke. Dany Levy y Helmut Berger. Durante 90
minutos presenciamosel cambio que experimenta
la relación entre dos jóvenes que seven obligados
a permanecer juntos —aunque la relación se ha

deteriorado—por la presencia de un cadáver. La

persecución a la que son sometidos por unos mis-

teriosos gángsters hace que los dos jóvenes inten-
ten reanudar su historia de amor.

Para Helmut Berger. "Du mich auch" representa
su estreno como director. Anja Franke, también
actriz, es autora de numerosas obras radiofónicas.

Dany Levy, actor desde 1980, es miembro de la

troupe Rote Grütze, ha participado como intér-

prete en la película “Ich bin seine Schwester” y es

fundador del grupo teatral Logo. Anja Franke y
Dany Levy intervienen también como actores en

esta película, junto con Jens Naumann, Mathias

Gnádinger, Regine Lutzy Helma Fehrmann.
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JURADO

BARDEM: "OBJETIVAMENTE ENTUSIASMADO"
París, 13 de Noviembre de 1979: la mirada perdi-
da, contemplando los tejados parisinos desde una

habitación del último piso del Hotel Powers, Juan

Antonio Bardem sueña con emprender un traba-

jo sobre el poeta Federico García Lorca. “Este es

el momento para trabajar ya en Lorca”, queda
anotado en su cuaderno de apuntes, para que las

vicisitudes del tiempo no borraran su memoria.

A pesar del largo camino recorrido —unos 8 años-

para llegar al proyecto definitivo, (varios intentos

frustrados de coproducción, primera con la Unión

Soviética en 1979, que fracasa ante la imposibili-
dad de encontrar el 20% del presupuesto español;
más tarde, en 1982 introduciendoun tercer socio,
México, que también fracasa ante la ruina mexi-

cana en Noviembre de ese mismo añ0...) el sueño

ha podido hacerse realidad. El 7 de Julio de 1986

comenzaba el rodaje de una serie de seis episodios
para TVE, además de la película y otro siete de

Julio, el del presente año, terminaba dicho traba-

jo. Dos productorasasociadas: ACCION FILMS,
S.A. y UNINCI, S.A. han hecho posible el pro-

yecto de “Lorca, la muerte de un poeta”.

“Objetivamente entusiasmado” dice encontrarse

Juan Antonio Bardem, madrileño de 65 años, ve-

terano cineasta, con este trabajo. La serie intenta
dar una visión total de la obra y la vida de Federi-

co, desde 1903, en que contaba con cinco años, has-

ta 1936 en que le matan. Escrita por Bardem, ba-

sándose en los libros de lan Gibson sobre el poeta
y con la colaboración de Mario Camus, la serie

traerá a nuestras pantallas la reproducción de una

época vital en la historia de nuestro país. Los seis

episodios (los cinco primeros de una hora y el sex-

to de hora y media), se retrasmitirán por TVE los

sábados, tras Informe Semanal, a partir del pró-
ximo mes de Noviembre y llevan por título:

1903-1919: Impresiones y Paisajes; 1919-1925: La

Residencia; 1925-1929:1925-1929: El amor oscu-

ro; 1929-1935: El Llanto; 1935-1936: Una guerra

civil; 1936: La muerte, respectivamente. Dámaso

Alonso, Luis Buñuel, Salvador Dalí, Margarita
Xirgú, Antonio Machado, La Argentinita, Berga-
ntín... y otros muchos personajes de la época, se

representarán a nuestramemoria, como recuerdo

recuperado de una época de creatividad y entusias-

mo, truncada por las garras de la Guerra Civil.

La película, con el mismo título, se centra en el

último mes de la vida de Federico, es decir, desde

la noche del 12 de Julio de 1936, cuando Federico

en casa de un amigo y ante Jorge Guillén, Salinas,
Dámaso Alonso... lee en Madrid su última obra

“La Casa de Bernarda Alba”, hasta la madruga-
da del 19 de Agosto en que le mataron.

Juan Antonio Bardem, que comenzará su carrera

cinematográfica en 1951, co-dirigiendo junto con

Luis García Berlanga “Esa pareja feliz” y cola-

borando con el mismo en el guión de “¡Bienveni-
do, Mr. Marshall!” en 1952, comenta con una son-

risa en los labios, que perdió un tren no co-

dirigiéndola, tras el éxito que obtuvo en el Festi-

val de Cannes, ya que “este no es el país de Jose-

lito y Belmente, sino de Joselito o Belmente”. Po-

cos años más tarde, en 1955, la proyección de

“Muerte de un ciclista” en Cannes, también le

abrió a él posibilidades internacionales, y en 1959

su película “La Venganza”, título que le obligó
a dar la censura española a su película “Los Sega-
dores”, fue nominada para el Oscar de Hollywood,
y estuvo a punto de realizar una película para la

MGM.

Juan Antonio Bardem intenta convencer a través

de sus películas que no vivimos en el mejor de los

mundos posibles, que es necesario hacer un esfuer-

zo de renovación, un esfuerzo revolucionario pa-
ra cambiar esta sociedad en la que hay tantas co-

sas que no le gustan. El sueño de una sociedad más

justa, más humana, más igualitaria es algo que no

abandona a este hombre, que ejercitando su liber-

tad, ha elegido transformar el mundo, fiel a su

ideología marxista. Sólo su vieja e ingenua creen-

cia de que con el cine se podía hacer la revolución,
se ha transformado con la madurez en algo más

realista: “Con el cine no se puede hacer la revolu-

ción, pero ayuda a ella”. Quizás sea esta persis-
tencia en sus planteamientos, en un tiempo en que
casi todos parecen renunciar a los suyos, lo que
ha llevado a algunos estudiosos a decir que el cine

de Juan A. Bardem se halla anclado en el “realis-

mo” de sus primeros films. Lo que preocupa a Bar-

dem es que el cine español refleje la realidad de

nuestra sociedad.

Y el actual cine español, salvo raras excepciones,
no sólo no refleja los cambios producidos en nues-

tra sociedad, sino que además, la democracia es-

pañola parece haber traído, en su opinión, un ci-

ne absolutamente conformista. La evolución po-
lítica no se corresponde con la evolución de los con-

tenidos en el cine. El sueño de que la libertad en

España, trajera consigo, al igual que en Italia des-

pués del fascismo, un cine más renovador y pro-

gresista, que profundizara en los contenidos, no

se ha producido. Y es que, según Bardem, la inte-
lectualidad española es absolutamente reacciona-

ria y burguesa. Y la transición ha producido el

triunfo de los “caricatos”, que con su visión pa-
ralizante de que “todos los políticos son iguales”,
han creado un profundo excepticismo.

Todas estas razones son las que obligan a Juan An-

tonio Bardem, a no hacer demasiadas correccio-

nes en el diagnóstico que hiciera sobre el cine es-

pañol en las “Conversaciones Cinematográficas”,
celebradas en la Universidad de Salamanca en 1955:

“El cine español es políticamente ineficaz, social-

mente falso, intelectualmente ínfimo, estéticamente
nulo e industrialmente raquítico”. Para Bardem,
no se ha producido el gran salto. Por otra parte,

añade, industrialmente el cine español ha muerto.

Entonces al menos había estudios, hoy han

desaparecido.

Juan Antonio Bardem, cuyas últimas películas “El

Puente” (1977) y “Siete días de Enero” (1979), fue-

ron galardonadas con el máximo premio en el Fes-

tival de Cine de Moscú, realizó también en 1983

“Advertencia”, coproducción búlgaro-soviética-
RDA, y ha sido homenajeada el pasado mes de

Enero por la Dirección General de Cine con moti-

vo del 30 Aniversario del estreno de su película
“Calle Mayor” (1956). Haciendo alusión a los cam-

bios producidos en nuestra sociedad con respecto
a la época que él refleja, Juan A. Bardem, no se

muestraexcesivamente optimista: “Medularmen-

te, dice, no han cambiado mucho las cosas; a pe-
sar de la liberación de la mujer, a pesar de todos

los adelantos”.
Oliva María
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GLENN FORD RECUERDA A RITA EN SAN SEBASTIAN

Hoy,al filo de la medianoche, el Festival se vestirá

de gala para rendir un homenaje a GlennFord. El

premio “Donostia”, instituido el pasado año como

reconocimiento a toda una carrera, le será entre-

gado a este hombre de teatro y de cine, protago-
nista de más de 200películas y autor de la bofetada
más famosa de la historia del Séptimo Arte: la que
le propinó a Rita Hayworth, la mítica “Gilda”.

A pesar de sus 71 años, Glenn Ford conserva en su

apariencia muchos rasgos de los que debió presu-
mir en su juventud. Lo impecable de su atuendo,
el tupé primoroso, la voz profunda y metálica, re-

fuerzan en buena parte esa jovialidad discreta. Es

amable, como pocos divos saben serlo, con la

prensa, y sus primeras palabras en esta entrevista

son insistentes para dejar bien claro que como ac-

tor. como hombre que vive de su público, le debe

respeto y tiempo a los medios de información.

A pesar de su apretada trayectoriaen el mundo de!

teatro y el del celuloide, desde hace unos cuantos

años no rueda ni una sola película: “El problema
es —señala— que no me ofrecen buenos papeles,
todos están repletos de desnudos, violencia y len-

guaje soez... y es que el mundo, desgraciadamen-
te. es ahora mucho más violento".

Ford reconoce así no acordarse del título de su úl-

timo film y haberse dedicado estos tiempos a des-

cansar, viajar, haceruna serie de shows televisivos

o publicidad para una importante compañía de se-

guros americana y escribir sus memorias. No obs-

tante el actor, nacido en Canadá en 1916pero afin-

cado en California desde que tenía siete años, vol-

verá próximamente a la pantalla grandecon “Hus-

ky”, bajo la dirección de un “desconocido” reali-

zador canadiense. También ha rechazado el papel
protagonista de la película dirigidapor Mickel An-

derson, basada en la novela escrita por el Papa
JuanPablo II. “El mismo Papa—dice orgulloso—-
se interesó en que yo hiciera ese papel. Debe ser

que le gustan mucho loswestern y me ha visto".

“El western nunca morirá”

Con respecto a este género cinematográfico es

contundente: “El Westwern no puede morir por-
que es parte de la historia de América. Mientras si-

gamos teniendo historiaseguiremos teniendo wes-

tern". Asegura además que buena parte de los

“papeles profundos y de psicología atormentada”

que le ha tocadointerpretar a lo largo de sucarrera

han sido dentro de este tipo de obras: “El western

puede ser algo muy serio. El Oeste era un lugar
cruel, primitivo, no era en tecnicolor. Era un mun-

do difícil y de pocas palabras, los grandes discur-
sosno existían”.

Acomodado relajadamente en una butaca de la
suit “Mozart” del Hotel María Cristina, llega el

momento de recordar “Gilda" y a la recientemen-

te desaparecida Rita Hayworth: “A partir del ro-

daje de “Gilda” nos hicimos íntimos amigos. Vi-

víamos en Belverly Hills en casas anexas... Hay
detalles de esa relación que revelo en las memorias

que estoy escribiendo...". Y a la hora de describir

la personalidad de aquella mujer, una de las más

bellas y sugerentes que se ha asomado al cine, no

regateao las buenas palabras: “Rita era una mujer
completa, total, adorable, la quería intensamente

y fue para mi extraordinariamente fácil trabajar

con ella cuando teníamos una escena juntos, por-
que nos importábamos el uno al otro. Era muy de-
licada y tímida, aunque con los amigoscomo yo no

lo era... De hecho cuando me mudé a la casa con-

tigua a la suya hizo quitar de inmediato el seto que
las separaba".
No cree Glenn Ford que su gran amiga tuviera una

mala suerte especial en la vida. “Tuvo que enfren-

tarse —dice muy serio— a muchos momentostrá-

gicos, pero como todos nosotros, Usted, yo, cual-

quiera, porque la vida tiene sus momentos felices

y sus momentos tristes... Digamos que ella se tuvo

un exceso de esos últimos momentos".

Vuelve a sonreír cuando le preguntas que sintió al
darle aquella tremenda bofetada en la película de

Charles Vidor, y zanja la cuestión con un "ella me

había pegado primero”.

En el cine solo ha cambiado el contenido

Con respecto a la nueva generación cinematrográ-
fica americana opina que no es tan distinta de la

suya. “No hay ninguna diferencia —afirma— ex-

cepto en el contenido. La forma de haceres la mis-

ma antes y ahora, los mismos equipos, los mismos

sonidos, las misma cámaras”. Después de hacer

esta reflexión no puede evitar la tentación de dar

un consejo a los jóvenes intérpretes: “los actores

de hoy y en el futuro deben aprender a mostrar

respeto, al director, porque pienso que haymucho
más talento detrás de la cámara que delante de
ella. Y que conste que esa no es una conclusión a

la que haya llegado ahora, sino que la tuve presen-

te desde mis comienzos. Por ese motivo logré em-

pezar y por eso mismo sigo trabajando, por eso es-

toy aquí. En definitiva porque he hecho caso de las

grandes personas con lasque he trabajado...”

Tiene muy buenos amigosentre la gente de la nue-

va generación, aunque recuerda con una evidente

nostalgia a esos otros compañeros y colegas desa-

parecidos ya, como William Holden, Henry Fon-

da, Jhon Myne y, por supuesto, Rita Hayworth.
"En la amistad —dice— me considero tremenda-

mente afortunado, es algo importantísimo para
mí. Antes me dedicaba a coleccionar dinero, eso

ya no tiene importancia para mi. ahora me intere-

sa coleccionar amigos”.
Glenn Ford por último, tras manifestar'sentirse

muy orgulloso por el premio que se le entrega hoy
en el Festival, se confiesa como un hombre que
adora la tranquilidad: "No tengo ahora ningua as-

piración en concreto. Quizás le podría responder
con una frase profunda, pero creo que no es pro-

pio. Además, ¿quién sabe cuáles son sus propios
sueños? Yo solocreo en Dios, él me apoyacuando
necesito ayuda. A mucha gente le da apuro decir

esto, pero a mí no, en absoluto”.

A.G,

RITA HAYWORTH, EL GLAMOUR

Sólo necesitó quitarse un guante para convertirlo

en el streptease más erótico del cine. Con este ges-
to provocó más calentura, violencia y pasión que
todos los desnudos integrales. Ya que lo menos

siempre es más. Lo difícil no es desnudarse, sino

quitarse una prenda tan anodinacomo un guante y
llevar al éxtasis a los espectadores, provocando la
reacción histérica de Glenn Ford, propinándole
una sonora bofetada. Rita Hayworth fue la mujer
que todas las mujeres quisimos ser. Más perversa
que Ingrid, más sofisticada que Marilyn, menos

distante que Garbo, menos carnal que Ava, fue un

mito de violencia y pasión hasta el punto que su

nombre sirvió para bautizar la bomba atómica. Es
decir el erotismo donde siempre estuvo,unido a la
muerte. Incluso es curioso que esa bomba fuese

arrojada sobre un atolón llamado Bikini.

Cinco maridos con una media de tres años. Dos

primeras figuras. Un genio Orson Welles.'Ante él,

ella se sentía insegura y poco inteligente. Un prín-
cipe oriental Ali Khan, al que todas perseguían, y
ella sola consiguió. Su mejor película “La dama de

Shangai” fue una venganza misógina de Welles
contra su mujer. Nunca una mano tan blanca ha-

bía empuñado mejor una pistola tan negra. Un
asesinato estético, un juego de espejos que trans-

formaban su imágen, haciéndola añicos. El látigo
del genio no perdona. El guante negro, la carne

blanca. Ahora dicen que no fue feliz, pero es que
puede ser imperdonable ser como ella y además

ser feliz. Su última película ya presagiaba algo. Se
titulaba “La ira de Dios”.

A partir de ahí, el alcoholismo, la enfermedad y el
olvido. Menosmal que suenfermedadconsistía en

no acordarse de quiénfue. Como decía la publici-
dad de “Gilda” nunca hubo una mujercomo Rita.

Lola Garrido
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LOS OLVIDADOS

ASPHALT
JOE MAY (1928)

...y Carmen fue a la ciudad, donde la historia se

repite sobre el asfalto. La calle alcanza un prota-
gonismo de primer orden en el cine realista aleman,
es el símbolo de la tentación. En la calle, sobre el

asfalto, aparece el elemento capaz de alterar el or-

den y el bienestar pequeño burgués.
Los elementos más conservadores de la armonía
social (la familia, el hogar...) se ponen en peligro
por la necesidad de gozar, en libertad, de la vida.

En el cine alemán de la década de los20, el prota-

gonista tendrá que elegir continuamente entre la

sumisión al convencionalismo, o el suicidio, en un

intento inútil de subvertir la estructura de la

sociedad.

La trasposición de la tragedia Carmen a la urbe,
era ideal ante este modelo cinematográfico.
Un policía urbano detiene a una bella e inteligen-
te ladrona de joyas de la que queda fatalmente ena-

morado. El es el hijo de una familia modélica en

cuanto a honradez y respeto a la tradición. Ella

es una perdida que además de dedicarse al robo,
tiene un amante.

El policía tiene solo dos vías, traicionar sus prin-
cipios o entregarla a la justicia con lo cual se res-

tablece el equilibrio.
Joe May plantea el conflicto de forma magistral.
En un ambiente urbano axfisiante desarrolla la tra-

ma bajo una forma totalmente moderna, rescatan-

do algunas fórmulas expresionistas.

ASPHALT, el hijo secceto de Merimee, a pesar
de sus sesenta años, cine mudo, blanco y negro,
conserva la frescura de un drama contemporáneo.

Su forma narrativa es actual y la intensidad del con-

flicto agobiante. Joe May, seudónimo de Joseph
Mandel, nació en Viena en 1880 y murió en Holly-
wood en 1954. Fue un pionero del cine alemán don-

de desarrollo sus primeros trabajos bajo criterios

estrictamentecomerciales. Colaboró con Fritz Lang
en varios de sus films episódicos (LA TUMBA 1N-

D1A...) pero no fue hasta 1928 que desarrolló to-

da su capacidad creativa.

La influencia de la “kammerspiel” (movimiento
cinematográfico entre el expresionismo y natura-

lismo preocupado por el conflicto sicológico del

personaje) y la nueva objetividad se tradujeron en

sus dos obras maestras RETORNO AL HOGAR

y ASFALTO.

Rafael Luque

KUHLE WAMPE
Slatan Dudow (1932)

“Si queremos realizar un retrato de la Alemania
de 1932, ayudándonos de las películas realizadas,
no encontraríamos un solo rastro del hecho de que
allí había unos ocho millones de parados. Una de
las raras películas que lo reflejan es KUHLE

WAMPE...”

En estos términos defendía su obra en 1945 el ci-
neasta búlgaro Slatan Dudow (Zabibrod 1903 -

R.D.A. 1962), director del primer film marxista

de la historia del cine alemán y considerado uno

de los más importantes realizadores de la corrien-

te realista.

Su encuentro directo con Einsenstein y Fritz Lang
le ayudaron a definir (en ocasiones por contraste)
su actitud ante la creación cinematográfica, que
no podía estar lejos de su militancia política.
El resultado más brillante es KUHLE WAMPE,
mucho más que un simple documental. Esta obra
analiza, sin caer en la exposición política, los me-

canismos de la organización burguesa y propone
un nuevo orden.

La historia se desarrolla en el Berlín de 1931. Una
familia agobiada por la pobreza en la que el pa-
dre ha renunciado a buscar trabajo, el hijo ha per-
dido el suyo y la hija está a punto de quedar en

el paro.

Abrumado por los reproches de la familia, el hijo
se suicida. La protagonista queda embarazada poco
después de haber sido expulsados de su casa. En-
tré el aborto y la boda; los novios deciden sepa-

rarse pero el reencuentro llega a través de la fiesta

del deporte obrero del partido comunista.

Dudow denuncia la opresión de la familia según
el modelo burgués (tradicional y de educación re-

presora), critica a la justicia, deja a sus persona-
jes discutirsobre el aborto y llama a la resistencia

contra las autoridades establecidas.

La censura centro su trabajo durante varias sema-

nas en KUHLE WAMPE, dejo que sus tijeras
arrancasen más de doscientos metrosantes de per-
mitir la exhibición, pero con la elección de Hitler

como nuevo canciller del Reich, era evidente que
no le quedaban muchos días de proyección.

Rafael Luque

THE BEST WITH
FIVE FINGERS
de Robert Florey EE.UU.

Podemos descubrir en Robert Florey un avanzado e

incluso un precursor, sin proponérselo, de lo que con

el paso de los años ha sido el cine fantástico ó de
terror.

Con un reparto auténticamente de lujo y poco habi-
tual, consigue enderezar lo que tanto la producción
como las múltiples dificultades se empeñaron en

destrozar.

En el guión colaboró, por expreso deseo del director,
Don Luis Buñuel, aunque fuera retirado de su traba-

jo por el productor. Queda de él, sin embargo, una

escena, la más fantástica y la que justificaría toda la

película tal y como la concibió el maestro de Calan-
da: aquella en la que la mano persigue por la bibliote-
ca a un aterrorizado Peter Lorre. Fueron vanos los in-

tentos de Don Luis por que se reconociera su autoría
sobre esta escena, frente a la infranqueable barrera de

abogados de la Warner, pero ahí queda para quien
quiera descubrirla y rendirse a su talento.

The beast with 5 fingers; estuvo plagada de dificulta-

des, que se reflejaron en el parón de tres meses en la
elaboración del guión y su consiguiente trastoque, que
no satisfizo a nadie. A pesar de ello estamos ante un

“Olvidado” de auténtico lujo.
La incipiente industria de Efectos Especiales colabo-
ró decisivamente con esa mano mecánica que, insta-
lada sobre unas ruedas, se trasladaba por unas peque-
ñas vías de ferrocarril de juguete. Pese'a su tosque-
dad frente a lo que es habitual actualmente, el efecto

pretendido se consigue con creces. El pianistapostra-
do en una silla de ruedas, retirado en una pequeña lo-
calidad al norte de Italia, su ama de llaves y con sus

invitados, R. Floreyconstruye con maestría y buenos
conocimientos una historia en la que como pocas ve-

ces se conjugan el terror, la intriga y el humor.

El director utiliza a la perfección toda la fuerza ex-

presiva del rostro de sus actores y fundamentalmente
de esos fascinantes ojos de Peter Lorre en muchos mo-

mentos auténticos conductores del relato. Todo ello
unido a unos destacadles efectos sonoros, quecontri-
buyen como pocas veces a engrandecer la película en

sus momentos más álgidos, nos sitúan ante un clásico
de visión obligada para comprender muchas delascla-
ves del fantástico Cine Fantástico.

Pedro M.‘ Unzueta
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ROBERT SIODMAK CONTRA LA JUSTICIA

Colas interminables, bancos de madera, la espera
angustiada ante una ventanilla cerrada... son re-

cuerdos de Siodmak que durante toda suvida man-

tuvo una actitud muy crítica hacia la justicia.
Dudas razonables sobre su eficacia teniendo en

cuenta que conoció los tribunales de la Alemania
en crisis y lospasillos delpalacio de justicia de París

donde debía prorrogar su permiso de residencia en

tiempo de guerra.

“Mi presencia en Francia —recuerda Siodmak—-
era a lo sumo tolerada, no tenía permiso de traba-

jo y soy incapaz de recordar todos los días pasa-
dos ante las ventanillas, esperando. Estábamos allí
sentados a centenares, sobre bancos de madera,
hombres de todas las nacionalidades, ignorantes
de si nos iban arenovar nuestro permiso de estan-

cia. Si nos rechazaban no hubiésemos sabido donde
ir”.

Un recuerdo que revela la angustia de Siodmak ante

la ciega burocracia de la justicia (Siodmak carecía
en aquella época de pasaporte, aunque disfrutaba
de doble nacionalidad, alemana y estadouniden-

se, pero sumujer solo tenía un pasaporte alemán).
Miedo porque sus recuerdos de los tribunales ale-

manes de los años veinte no eran nada
satisfactorios.

VORUNTERSUCHUNG / Dilema (1931)
Tras el éxito comercial de la comedia negra EL

HOMBRE QUE BUSCA SU ASESINO, Siodmak

y el productor Erich Pommer deciden trabajar so-

bre el desarrollo policial de un tema realista.

Perfila un retrato urbano sórdido: calles mal as-

faltadas, una vivienda en los barrios pobres de Ber-
lín y las prostitutas esperando a un orondo cliente.

Hambre, insultos, amenazas, el crimencasi como

una consecuencia lógica del ambiente “siodmakia-
no”. Con un suspense académico, permitiendo que
el espectador sepa que se acusa a un inocente, de-
sarrolla una investigación policial despreocupada.
Toda latensión acumulada duranteel procedimien-
to concluye en el proceso judicial.
Pero según palabras de Siodmak “un juez tiende
fácilmente a no escuchar nada más que lo que quie-
re escuchar, y a no creer nada más que aquello que
confirme sus sospechas”.

DILEMA traslada todo el sufrimiento de la im-

potencia ante lo que se sabe injusto. Una obra

maestra del cine negro y una de las primeras pelí-
culas a la que los nazis no darían su placet.
PIEGES / Trampas (1939)

Dispuesto a abandonar Francia, el ruido de los ca-

ñones aproximándose a París... Siodmak se des-
pidió con el mayor éxito de público de toda su ca-

rrera en tierra no alemana, TRAMPAS.

Se trata de la reconstrucción del tenebroso caso

Weidmann, un psicópata asesino de jovencitas
solitarias.

Recupera de nuevo el gusto por el detalle sórdido,
la iluminación dura, expresionista pero avanza por
la senda del terror.

A pesar de no contener ninguna crítica hacia los
poderes públicos, PIEGES también será retirada
por los nazis de las carteleras de París. Seis años

después al término de la guerra, se repondrá. Pa-
ra los franceses la figura de Maurice Chevalier,
aunque sea sin bastón ni canotier, pesaba mucho.
Sin embargo la riqueza de PIEGES radica en su

incisivo análisis sicológico, el tratamiento de la in-
triga policial y el apunte naturalista y descarnado
de una sociedad corrupta. También fue pionera en

lo referente a la inclusión de una mujer como

investigadora.

Rafael Luque
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CINE CHILENO

HERNAN CASTRO

El arte del documental comprometido
“Para mí el hecho de hacer documentales es una

necesidad. Creoquecada metro de película que se

gaste en Chile en otra cosa que no sea defender la

vuelta de la democracia es un vicio”. Con estas ro-

tundas frases explica Hernán Castro su idea de lo

que representa este arte en la vida cotidiana de

Chile.

Para asistir al Festival de San Sebastián. Hernán

Castro ha tenido que ser invitado oficialmente, a

través del agrado Cultural de España en Santiago,
y ha tenido que pagar una fianza porque el año po-
sado fue procesado. "Oficialmente por injurias y

agresión a las Fuerzas de Orden, cuandoen reali-

dad fue por intervenir en el documental "En nom-

bre de Dios”, dirigido por Patricio Guzmán, que
ha sido comprado por televisión española”.
Director de “Vitel Noticias”, se dedica junto con

este colectivo a realizar videos informativos men-

suales que losdistribuyen a través de canales mar-

ginales: la Comisión de Derechos Humanos, los

Sindicatos, la Iglesia y otras redes de distribución

alternativas. “Son informativos de cuarenta minu-

tos financiados gracias a las subvenciones de un

grupode socios. Este sistema,por ahora, es el úni-

co que poseemos para dar a conocer la versión no

oficial de lo que está sucediendo en nuestro'país”.
La primera experiencia de este tipo la rodaron en

1983. El video se llama“Chile, no invoco tu nom-

bre en vano” y ha sido el documental más visto en

este país sudamericano. En él cuenta en imágenes
la primera marcha de hambre. “Primero intenta-

mos que pasara la censura —dice Hernán Cas-

tro— pero nos contestaron que con esta película
nos habíamos convertidoen delicuentes. Natural-

menteenviamos una copia ypor eso pudimos exhi-

birla después de la respuesta oficial, aunque de

forma marginal”.
Superada una primera y larga etapa de miedo.

Castro considera que se ha ganado espacio en el

terrenocinematográfico: “El video ha sido la gran
salida para toda una generación muy joven en los

comienzos de la dictadura. Procedíamos de otros

campos, nos quedamos y no hemoscaído en laten-

tación de dedicarnos a la publicidad. Esta vía es la

que eligieron loscineastas que no han querido en-

frentarse con el gobierno pero tampoco han queri-
do hacerles el juego. Nadie tiene estómago para
realizar el cine “oficial”. De hecho, después del 73

la producción de largos de ficción con el benepláci-
to gubernamental es escasísima. “Como aman los

chilenos” y "El último de la baquedano" son dos

muestras de este cine espantoso”.
De este tipo de cine también hay productos elabo-

rados en la reconvertida “Chile filmls”, sociedad

dedicada a la propia campaña de Pinochet.

En las salas comerciales se ve fundamentalmente

cine norteamericano y “mucho sexo”, como dice
Hernán Castro. El resto de las películas extranje-
ras están sometidas a una censura férrea.
Hernán Castro considera que los cineastas exilia-
dos chilenos han trabajado muchoy bien en dar a

conocer lo quepasa en supaís: “Al principio—se-
ñala— fue un sálvese el que pueda y cada quien
trataba de conservar su mérito de película. Luego
cuando se exiliaron los más comprometidos y pro-
fesionales, nos dejaron un poco huérfanos y tuvi-

mos que aprender eloficio sobre lamarcha. Ahora

todos estamos en el mismo barco y reconozco que
desde el extranjero la proyección de sus imágenes
ha conseguido una dimensión internacional que
desde dentro no se hubiera logrado”.

Carmen Ruiz de Garibay

DESAYUNO
CON DIAMANTES

La sección “Desayuno con Diamantes”, en sesio-

nes de 9.16 y 19 horas respectivamente, ofrecerá

en el día de hoy las siguientes películas: “Hay que
deshacer la casa”, film español dirigido por José

Luis García Sánchez es interpretado por Amparo
Rivelles, Amparo Soler Leal y Joaquín Kremel.
La película narra el encuentro de dos hermanas,

que tras años de separación y trayectorias diferen-

tes, deben reunirse en su ciudad natal para el re-

parto de una herencia; motivo que les sirve para
recordar tiempos pasados. Se proyectará en V.O.

“Saturday night at the Palace”, sudafricanade Ro-

bert Davis. Interpretada por JohnKani, Bill Flynn
y Paul Slabolepszy, basada en la obra de teatro de
Paul Slabolepszy. del mismo título. Narra la histo-

ria de un hombre blanco que no consigue entender

por qué se encuentra sin trabajo cuando tantos ne-

gros están ocupando puestos que él cree merecer.

La obra ha sido realizada e interpretada por sus

propios autores y fue la película más premiada del

Festival de Taormina. Se proyectará en V.O. con

subtítulos en italiano.

“El hermano bastardo de Dios”, película española
dirigida por Benito Rabal. Está interpretada, en-

tre otros, por Francisco Rabal, Asunción Bala-

guer, Agustín González, María Luisa Ponte, Ma-

rio Pardo, Terele Pavez, Juan Diego. Basada en la

novela de José Luis Coll. es una reflexión sobre la

guerra a través de los recuerdos infantiles. Lo real

y lo fantástico se funden en ella fuera del tiempo y
del espacio. Se proyectará en V.O. con subtítulos

en inglés.
Recordamos que esta sección realiza sus proyec-
ciones en las habitaciones 101 y 102 del Hotel Ma-
ría Cristina.



MEJORA TU TREN DE VIDA

VAMOS A 160 KM. POR AHORA.
Y esto no es más que el principio. Porque pronto vamos a ofrecerle más velocidad. Estamos trabajando
para superar la barrera de los 160 Kms. Y lo vamos a conseguir. Ya estamos efectuando pruebas para que
el tren pueda alcanzar los 200 Km/h. Para que usted llegue antes. Siempre con la máxima comodidad

y seguridad. Porque queremos avanzar con usted. Cada día más. Asíes Renfe, ahora. Así es ahora el tren.
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NOTICIAS

CHANTAL AKERMAN, ACCIDENTADA

Chantal Akerman, la realizadora bel-

ga que iba a formar parte del Jurado

de la Sección Oficial, no podrá estar

entre nosotros. Unaccidente automo-

vilístico, sufrido este lunes, le ha pro-

ducido una lesión de columna que le

obliga a guardar reposo e impide su

asistencia al Festival.

Aunque con consecuencias leves, la

mujer de Juan Antonio Bardem, tam-

bién miembro del Jurado, ha sido víc-
tima de un atropello de moto cuando
cruzaba una calle de Madrid. La espo-
sa de Bardem tiene traumatizados un

tobillo y una mano, pero eso no impe-
dirá que hoy mismo esté en San Sebas-

tián y en su cita cinematográfica.

MAS DE DOS CENTENARES DE PERIO-
DISTAS ACREDITADOS

Más de doscientas acreditaciones ha

extendido la Organización de este

Festival a los medios informativos de

prensa, radio y televisión. Represen-
tantes de medios españoles, latinoa-

mericanos, franceses, belgas, alema-

nes, soviéticos,checos yun largo etcé-

tera, se dan cita estos días en San Se-

bastián para cubrir la información de

este Festival y sus apretadas jornadas
dedicadas al cine,

RN: EL FESTIVAL EN EL MUNDO

Además de la cobertura habitual de

los diarios hablados, Radio Nacional

de España dedica a diario al Certámen

un programa especial de veinte minu-

tos y difusión regional. La emisora,

por otro lado, conectará cada día con

el programa nacional “la radio es

suya”, de Radio 1, al mediodía. Así
mismo “El ojo crítico”, que dirige Al-

fonso Eduardo dedicará un monográ-
fico de cincuenta minutos a esta cita

cinematográfica, el próximo martes

día 23. Por su parte Radio Exterior y

el programa “España ahora mismo”

servirá, otra vez con carácter diario y

por un espacio de diez minutos, noti-

cias del Festival donostiarraal extran-

jero. Y por si fuera poco, Radio Na-

cional realizará programas especiales
para cubrir áras geográficas concretas

en su “Diario Europa” y “Mantinal

América”.

EL VELODROMO, DE NUEVO PROTAGONISTA DE HONOR

14 14
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SIMULTANEOOS TRANSLATION

Simultaneous translation in english
and french has been introduced this

year in the main Festival Hall, namely
the Victoria Eugenia Palace, whereas

only the english versión can be tuned

in at the Teatro Principal, where most

of the films that make up the

“Zabaltegi” section are going to be
shown.

As to the films shown at all three halls
of the Petit Casino “Zabaltegi”,
“Siodmak" and “The forgotten ones”

sections). it must be remembered that
a significant number of them will have

english or french subtitles. when not

being spoken in one of these
languages.

TRADUCCION SIMULTANEA EN TRES
SECCIONES

Tanto las salasdel Petit Casino, donde
se proyecta el ciclo dedicado a Robert

Siodmak; como el teatro Victoria Eu-

genia, escenario de la Sección Oficial;
y el TeatroPrincipal. en el que se exhi-

ben películas de “Zabaltegi", conta-

rán este año con un servicio de traduc-
ción simultánea.

En el Petit Casino, salas dosy tres, ha-
brá traducción en castellano, ya que
los films se pasan en versión original.
En el Victoria Eugenia en francés e in-

glés para las sesiones matinales de la

prensa y en las proyeccionesde tarde y
noche. Las películas de "Zabaltegi"
en el “Principal" tendrán traducción

en inglés.
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aspecto realmente curioso,porque las

5.000 personas que se suponen que
abarrotarán el aforo tendrán que cal-

zarse unas gafas especiales para con-

templar “Los crímenes del museo de

cera”, dirigida en 1953 por André de
Toht: el terror en tercera dimensión
servido en bandeja de lujo.

Luego, a las diez y cuarto, bajo las ca-

racterísticas del Todd-Ao 70 mm., se

exhibirá el cortometraje “Bajo los cie-
los de Holanda”, tomándole el relevo
“El grancombate “Chenne Autumn”,
un western de John Ford que hará el

papel de la presentación de la grande-
za del Todd-Ao.

Por último, justo al filo de la media

noche, la ciencia ficción y los efectos

especiales cerrarán estas horas de
cine: “2001, una odisea del espacio”,
realizada en 1968 por Stanley Ku-

brick, ha sido la película elegida para
ello.

¡Viva la música!

Y el mismo día quefinalizael Festival,
el sábado26, a las siete de la tarde, el

Velódromo, volverá a abrir sus puer-
tasa las miles depersonas que quieran
disfrutar de una segunda maratón,
esta vez dedicadaal cine musical y que
pretende dar cuenta de las novedades

producidas en este género, en el ámbi-
to del pop y el rock, durante los últi-
mos veinte años.

Comenzará el programa con "Monte-

rey Pop”, dirigida por D. A. Penne-

backer en 1968 y que recoge escenas

de actuaciones de Ottis Reding, Janis

Joplin, Jimmy Hendricks, The Who.
etcétera. A continuación se proyecta-
rá "Stop Making Sense", film rodado
en 1984 por JohnattanDemmee, y en

el que muestra la personalidad de los

Talking Heads y su líderDavid Byrne.
“Home the Brave”. de Lauri Ander-

son, descubrirá a los espectadores el
talento de esta cantante norteameri-
cana. Y finalmente se realizará el es-

treno mundial de "Brand New Day”,
la película de Eurytmicsen Japón, di-

rigida por Amos Gitai.

25.000 niños

La Organización del Festival no ha ol-

vidado tampoco, dentro del lema de
“todos al cine”, a los más pequeños.
Aproximadamente 25.000 escolares

guipuzcoanos de EGB, pertenecien-
tes a 115 centros de enseñanza ubica-
dos en un radio de 30 kilómetros alre-
dedor de San Sebastián, disfrutarán

igualmente de las excelentes condicio-

nes de la pantalla instalada en el Veló-
dromo. Desde el lunes, día 21, al sá-
bado 26, cada mañana a las 11 se pro-

yectará el documental de Rafael Tre-

ku, “Mar adentro”. En esta iniciativa

nueva ha colaborado la RENFE, que
ha puesto a su disposición una serie de

servicios de trenes especiales.
La entrada al recinto del Velódromo
será gratuita para ios chavales, y cos-

tará 500 pesetas para los maratones

programados para mañana y el día 26.

LAS AZAFATAS CAMBIAN DE IMAGEN
Las azafatas del Festival cambian de

imagen. El anterior traje, de hechura

inspirada por Balenciaga. ha sido sus-

tituido por una falda, camisa y cha-

NOTICIAS

queta diseñadas y confeccionadas por
“Cortefiel”. El color, eso sí,”sigue
siendo el mismo: azul.

RECUPERADO EL “MARIA CRISTINA”
El Hotel María Cristina, su proximi-
dad y su renovado lustre de cinco es-

trellas ha sido recuperado para el Fes-
tival de Cine. Las instalaciones, en las

que se combinan a la perfección los ai-
res de “belle epoque” con los más so-

fisticados y modernos recursos, servi-

rán a buena parte de los invitados al

Certamen para disfrutar de estos días.

Lugar de encuentro de actores /direc-
tores con la prensa, por tradición, el
hotel abre de nuevo sus puertas al
cine.
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Enrique Urbizu:

“KOMEDIAREN SASOIA HELDU DA”
Datorren hilaren hasieran “Tu novia está loca” fil-

ma estreinatuko da Bilbon. Euskal Herrian buru-

tu izan den lehendabiziko komedia. Luzemetraia-

ren zuzendaria 24 urteko bizkaitar zinegile gazte

ezezaguna dugu: Enrique Urbizu.

Antonio Resines, Santiago Ramos eta Ana Gar-

ciak protagonizatzen duten obra hau datorren as-

tean, 23an, projektatuko da lehenekoz. Hain zu-

zen, Milango II Funny Festivalean (II Nazioarte-
ko Komedialdia). Almodovar-en “La ley del de-

seo”rekin dihoan filmak ez du argirik ikusiko hala

bada, Donostiako Zinemaldian.

“Hasiera bateanDonostian estreinatukozeta usté

genuen, baina antza, hautaketa batzordeak ez du

egokitzat jo. Eta gezurra dirudi, Euskadin buru-

tzen den lehenkomedia izaki”. Enrique Urbizuk

Leioako Informazio Zientzien fakultatean, publi-
zitate alorrean, ikasi du. Hala ere, 16 urte zituela-

rik super Baz, bideo soportean, eginiko saioen

ihardueraz trebatu izan du bere burua zinegile mo-

duan. Hori dela-ta bere trebezia goiztiarra.

KOMEDIA KLASIKOA

Enriquek betidanik izan ditu gogoko Howard

Hawks eta Raoul Walshen filmak. “Hirukote ba-

ten arteko maitasun nahaspilak osatzen dute fil-

maren ardatza, komedia erromantiko bat da fi-

ncan. Dena déla, txiste errezetatik aldegiten saia-

tu naiz. Aktoreen etengabeko elkarrizketak oso

zaindu ditugu, tira, Luis Marías gidoilariakzaindu

ditu. Dekoratuak bestalde, sekulako garrantzia
izan du iafilme osoabarrutan errodatua izan dela-

koz. Amorebietaneraikigenituen dekoratu bere-

ziak ere, azpimarratu nahinituzte.

Bera zuzendari hasberria izaki, Resines bezalako

aktore saiatuekin lan egiterakoan eragozpenik
izanote zuen galdegin genion: “Hasierahasieratik

aktoreen konfidantza lortzea beharrezkoa zenaz

erreparatu nuen. Eta egia esan, ezzen batere ara-

zorik suertatu. Usté dut lehendabiziko errodaia

egunaz aurrera hasi zirela aktoreak nitaz fio iza-

ten. Aregehiago esango nuke, erabatziur naiz in-

terpretatzaile ororen aportazioez aberasten dena
filma".

Bi usté eskaseko bizitza duen Creativideok bana-

tzen du zinegile gazte honen “ópera prima”, zei-

nak noizpait zinema beltzaren ildoa arakatu nahi-

ko luke: “Cimino eta DavidLynchen obrak atse-

ginditut”dio.

Finantziar alorrera hurbilduzadierazi, filmak oro-

korrean 58 milioi pezta balio izan baditu, Espai-
niako Kultur Ministraritzak erdia subentzionatu

du, "baina Eusko Jaurlaritzakaldiz, ezdiguxoxik
ere eman. Euskal Hernán egina izaki, ez ornen

zen beharadina euskaldun. Gauza lotsagarria argi
guztietara".

KUTSADUREZKANPO
“Tu novia está loca "kez du inolako kutsadura so-

zial, politiko edo kulturalik. Komedia hutsa da,

besteríkgabe. “Bai, bai, komedia da baina ezfilm

komikoa, elkarrízketak eta antzesleak komikoak

diren arren. Serioegia deritzot Euskal Herrian

oraino burutu izan den zinema; beraz, guzti ho-

rren gainetik pasaz generoko titulu bat egin ahal

izandugu”.
Bere egiiearen ustetan, sinpatiaz beteriko filma

dugu honakoa, jendearekiko, ikuslearekiko kon-

plizitate soil eta dibertigarria eragin nahi lukeen

zinta.

Enrique Urbizurentzat halamoduzko garrantzia
dauka “Tu novia está loca”ren arrakastak. “Ikus-

lea barrez lehereraztenbadu eta desastre ekono-

miko hutsa ezbaldin bada behintzat.pozikgeratu-
ko naiz. Hala ere, pentsatutakoak nik usté bezala

irtetzen ez badira ere, zinelanetan jarraitzeko
asmo sendoa dut. Hori bai, epe luzeago batetara-

ko pentsatu beharko nuke bigarren luzemetraia

baten gauzatzea”.
Sergio BASURKO

FLASHAK

• Nazioarteko Zinemaldi honen lehen printze-
tan, makina bat antolamendu eratu izan da zelu-

loide mostraren inguruan. Esate hatera, Rex Zi-

nema aretoan arratsaldero agureentzako proiek-
zioak. URREZKO AROA izenpean. inoiz Zine-

maldiko Urrezko Kontxa irabazi duten filmezosa-

tua: Fred Zimmeman-en “Historia de una monja”
1959ko Urrezko Kontxa, Damiano Damianiren

“La isla de Arturo” 1962ko U.K., Eiia Kazan-en

“America, America” 1964an U.K., Stanley Do-

nen-en “Two fortheroad” 1967an U.K., Edward

Dimytrick-en “Mirage” 1965ko U.K., Francis

Coppola-ren “The rain People” U.K. 1969an,
Tom Griesen “The glass house” U.K. 1972an, Te-

rence Maliken "Badlands” 1974koU.K., John Ca-

savetesen “Mujer bajo la influencia” 1975ean in-

terpretazio sari eta azkenik, Robert Youngen
“ Alambrista”. Filme apartak berrikusteko aukera

bikaina honakoa. Anima zaitez zaharra.

• Hilak 18-19 eta 20an San Telmo Museoa (Zu-
loaga enparantza) esparru delarik, Zinemagintza
Bildumazaletasunaren Nazioarteko Azkoka os-

patzen ari da. Bertan 250.000 objektuetarik gora

ikusgai izanen dirá eta igande partez, enkarte han-

di bat burutuko da. Marylin-ren kuleroak inoiz

ukan nahi izan badituzu, hortxe duzu aukera.

• Miguel Iglesias zuzendaria Andreu Martinen

gidoi batetan oinarritutako “thriller”a erodatzen

ibili da. Film beltz honen titulua “BarcelonaCon-

nection" delarik, Sergei Mateu, Fernando Gui-

llén, Maribel Verdú, Claudia Gravi, Alfred Lu-

chetti eta Joaquín KremCl-ek osatzen dute aktore

elenkoa. Argazkigintza Hans Burmann eta Xavier

Gil-en ardurapean izan delarik.

• Prentsa bulegoak berrehun akreditazio banatu

ditu prentsa, irrati eta telebista komujnikabideen
artean. Espainia, Latindamerika Frantzia, Belgi-
ka, Alemania, Soviet Batasuna, Txekoslobakia

eta hainbat herrialdetako kazetariak izango ditu-

gu Donostian, bertakoak, euskaldunak, barne ja-
kina. Erreportari ausart guztiok, atzerritarrak be-

reziki, Alde Zaharrean den tabernakopuru ikara-

garriaz txundituta geratu zaizkigu. Txundituta eta

pozik, noski.



N.°2 18 DE SEPTIEMBRE DE 1987

17

MODERNOTASUNAREKIN GORA ETA BEHERA
!iU]k

!iU]k

S.B.

!iU]k

CIGA SARIA 45.000$ FILME BATEN ZAIN
!iU]k

Zachariasen “Testet”; Claire Peploeren “High
Seasob”; ZivoradTomicen “Enrique de rey”; Do-

minique Derudderen “Crazy Love”; Alejandro
Agrestiren “El amor es una mujer gorda”, Mary
Lamberten “Siesta”; David Weatleyren “The Ma-

gic Toyshop”; José Luis Cuerdaren “El bosque
animado”. Zintak aipatzen ditugu, eta azkenik go-
goratu, lehiaketahonetarako berdin balio dutela
35 mm.-tar, 16mm-taredo bideoan egindako fil-
meluzeek. Bestalde, 1986k0 irailaz geroztik egini-
koak izan beharko dute filmeek.

CARTE
BLANCHE

AMETSEN MARATOIA
!iU]k

Anjel Lertxundi
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ZINNEMAN AND WILDER REMEMBER ROBERT SIODMAK

“This is a film by and for amateurs”

“Menschen am sonntag”.
This interview was conducted by
telephone conference between

London, Los Angelesand Madrid on

August the 28th. From London one

could hear Fred Zinnemann’s

measured British English echo his

native Austria, while Billy Wilder’s

staccato American accent stillretains

its strong German roots.

Both directors were enthusiastically
taken with the prospect of being able

to share their recollections ofmaking
this silent movie in Berlin in 1929 with

the San Sebastian Film Festival and

generously and modestly spoke of

Siodmak and being principiantes on

what was basically a first film for all

of them, 58 years later and presente.
ZINNEMAN: I think maybe Billy
Wilder can tell you more about how

Siodmak came to make the Film; after

all he wrote the screenplay.
WILDER: I knew Robert Siodmak

way back in Berlin from when I was

a newspaperman. He was working for

a magazine, selling advertising —I

think it was. We used to go to the same

coffee house and would speak there.

He was alwayssaying I have a dream

to be a movie director. One day I saw

him there and hepulled me aside and

said, “Ihave an uncle willing to loan

me 5000 marks (which was a lot of

money for us but really nothing) and

I know another guy who has a

camera
” and that’s how the film got

started. His brother Curt had written

a storyand we talked it over and I sat

down and wrotea script-nowadays a

script is about 160 pages but then
because there was no dialogue, just
actin, well I think it was maximun

thirty pages. It was my first script, I
think I gotpaid below $l5O and I had

to pay all my own transportation.
ZINNEMAN: That was in the days
before we had unions. Obviously
nobody had any money; this was done

on less than a shoestring. We were

alwayshaving to stop the production
and look for more money to be able

to buy film. We were onlysixor seven

people on the crew, everybody did

everything, we all did what we could.

WILDER: We were like a group of

Don Quijotes venturing into a disaster

with the exception of the cameraman

Eugen Shiifften, he was the only pro
we had, he was about thirty years
older than the rest of us. He knew

everything.
ZINNEMAN: I was recommended to

Shufften byanother great cameraman,
Lerski, to be his assistant. I didn’t

really have the chance to talk during
the shooting with the director, I was

too busy loading and reloading the

camera, keeping the lenses clean and

keeping track of the film, that in an

of itself is a fulltime occupation.
WILDER: Every weekend we would
get together all the equipment and the

crew and the actors —they were all

non— actors, you know, I don’t think

any of them had acted before or after

this film - and we would carry

everything downtown on the streetcars

or out to the Berlin lakes to shoot.

ZINNEMAN: Nobody had a car and

we couldn’t affore to take a taxi to the

location where we were shooting
outside Berlin. There was one time we

Billy and Siodmak got into an

argument on the way back from a

shoot on the bus. It was the end ofthe

dayand they had to take the negative
to the lab but theygot into arguing so

much that they got off the bus and

forgot to take the film with them. We

had to reshoot the day’s work.

WILDER: We were like a bunch of

naive children.

ZINNEMAN: I don’t think anybody
knew very much about anything. I

don’t think we ever imagined that we

were making a historical movie; we

were all very young and just
experimenting. We didn’t even know

at the time ifthe film would gelt into

a real movie theater.

WILDER: And when we did get a

theater we just were hoping that a few

people would come and see the

picture. We were competing with THE

BLUE ANGEL at the time. We were

lucky that some reviewers came and

liked it and wrote about it in the

papers. Iha ven’t seen it since; it’s nice

to know that it has held up over all

these years. A few years ago Ibumped
into Curt Siodmak at a meeting at the

Hollywood Writer’s Guildand we got
to talking about how lucky we were.

You know we made MENSCHEN a

long time before the nouvelle vague or

De Sica made THE BICYCLE

THIEF, that’s one of my favorite

films, it was a markstone, the Italians

were the real pros back then. But even

so, a long time before then we made

a super realistic picture.
ZINNEMAN: I think it’s very
interesting that ArthurKnight would

write what he did about MENSCHEN

AM SONNTAG but we certainly
didn’t consider ourselves avant-garde
at the time. We just to make a movie

and were too busy doing our jobs to

worry about anything else.

WILDER: When you’re young you
don’t stop to think about the depths
of these things that is like an abyss;
you just go ahead and do them.

ZINNEMAN: I think we were too

busy doing our own jobs or trying to

find the next work... 1 left after the
film to go to California.

WILDER: I never worked with

Siodmak again; our paths went

separate ways with all that was going
on in Germany at the time. We lost

touch but I know he went on to

become an absolute first-rate director.

BETSY CRAMER ANDRADE

TODAY'S
"FORGOTTEN ONES"
Joe May’s “Asphalt”, Slaban

Dudow’s “Kuhle wampe” and

Robert Florey’s “The beast with
five fingers” make up today’s
“forgotten on’”s entry, a further

view on how rather unknown

filmmakers made the best of some

of the most fascinating genres of the

short history of cinema.

“Asphalt” is one of Joe May’s most

accomplished films and perhaps one

of the few to overtly deal with the
conflict between passion, subvert

instincts and the routines and

conventions of middle-class life.

This silent-black and white-urban

version of Merimees “Carmen”

blends german expressionism with

a tendency towards naturalistic

objectivity and finally conveys the

freshness of any truly “modern”
work.

With a solid cast featuring Peter

Lorre and Robert Alda and a script
initially conceived by Luis Bunuel,
Robert Florey had very little chance
of shooting a mediocre film when

he first started “The beast with five

fingers”. And in fact he didn’t, for
his was probably the most clear

predecessor to so many of today’s
horror film authors. Farce, suspense
and the fearful movements of this

crazy hand are the characteristic

elements of this film which will

undoubtedly be appreciated by any

young John Carpenter’s fans.

“Kuhle wampe” derives its

modernity from the fact that it’s the

first german marxist film and

probably one of the most

compelling documentaries on

unemployment, abortion, suicide,
injustice and the sometimes mean

mechanisms of middle-class

Germany in the 30s. Bulgarian
director Sladan Dudow isthe author

of this haunting film which owes

some of its inspiration to such

masters as Eisenstein or Fritz Lang.

PATRICIA GARCIA RIOS
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