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Urpean lurra

El cine como
resistencia

GONZALO GARCIA CHASCO

La participacion de Maddi Barber
en la seccion Zabaltegi-Tabakale-
ra con Urpean lurra cierra un ciclo
de trabajo de la cineasta en torno
al pantano de ltoiz, cuya construc-
cion hace casi dos décadas provo-
co lainundacion de varios pueblos
y reservas naturales en el Pirineo
Navarro. Tras concursar en la pa-
sada edicion con 592 metroz goiti,
volver a esta seccion del Zinemaldia
con unaextension de aquel trabajo
representa para ella cerrar un ciclo
que le causa especial ilusion que
seaprecisamente en San Sebastian.

Conrespectoaaquel primer corto
nacido como un trabajo de Master,
unaamigale hizo unacritica: “note
has metido dentro del agua”. Efec-
tivamente, 592 metroz goiti, como
sutituloindica, reflejalavida que se
mantuvo porencimade esacotade
592 metros; ahora Barber haquerido
acercarse alo que quedd debajo del

agua, “gue meimpone mas respeto,
porque es algo mas delicadoy mas
oculto. Elagua aqui es negacion, y
me interesaba como acercarme a
ese lugar cinematograficamente”. Y
anade: “Hay quefijarse enlos deta-
lles, porque el paisaje habla, y te das
cuenta de que eso no es un bonito
lago como pueden pensar muchos
visitantes; es un pantano”.
Paraella, el gran reto ha consis-
tido en poner en relacion toda una
serie de materiales de archivo (ensu
mayoria aportados por el colectivo
Solidari@s con ltoizalolargo 80 ho-
ras de grabaciones), conjuntamente
a narraciones de suefos por par-
te de personas afectadas, asi co-
mo esas sefales en el paisaje que
Barber seibaencontrando cuando
recorria la zona con la camara: ar-
boles erguidos que han perdido su
color, animales, grutas, carreteras
gue no van a ninguna parte porque
desembocanenelagua... “Esuna
peliculade contrastes, tanto visua-
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les como sonoros. De ahi que nos
parecieranecesario emplear mucho
los fundidos a negro como pausas
oelipsis que facilitaran la transicion
de unos materiales a otros”.

Lainclusion de narraciones de
suefnos es un elemento muy impor-
tante en lapelicula. Todos ellos son
suenos reales, incluido uno de la
propia Maddi Barber (que también
se incorpora al metraje): personas
afectadas que siguen sofiando en
latierra que quedd sumergida. Para
Barber eso se conecta con la idea
dearchivo: “Nuestro cuerpo también
es un archivo que almacena regis-
tros, recuerdosy sensaciones, que
se quedan con nosotros y afloran
con los suefos. Lo inundan, pero
no desaparece. Como ha sucedi-
do con este pantanoy la tierra su-
mergida”.

Y al ser compartidos estos sue-
nos, la experienciaindividual pasaa
ser colectiva. “Queria explorar con
esta pelicula si existe un potencial
colectivo o politicoen el cine. Elcine
es unaherramientamuy potente en
este sentido, porque sirve para no
olvidar. Por eso, esta pelicula ha-
bla también sobre la resistencia. El
cine es un medio de resistencia al
relato oficial”.

Delphine et Carole, insoumuses

La historia de dos musas insumisas
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Delphine Seyrig (1932-1990), lamag-
nifica protagonista de Elafio pasado
en Marienbad, Muriel, Besos roba-
dos, La via lactea, El molino negro,
India Song y Baxter, Vera Baxter, fue
unadelas presencias mas fascinan-
tes y combativas del cine francés.
Carole Roussopoulos (1945-2009),
de origen suizo, realizé mas de me-
dio centenar de peliculasenlas que
documento la causa feminista en
Francia. A partir de 1970 utilizé una
camarade video pararealizar fimes
sobre Jean Genet, Angela Davis, la
prostitucion femeninay el primer des-
file de reivindicacion gay en Paris,
entre otras tematicas. Algunas de
sus obras son Les meres espagno-
les, Les prostituées de Lyon parlent,
L'égalité professionnelle, ca bouge

y Linceste, lorsque I’enfant parle.
En 1976, cuando Seyrig se habia
convertido en una de las actrices
recurrentes del cine de Margueri-
te Duras, empez6 su colaboracion
con Roussopoulos. Influenciadas
por Simone de Beauvoir, crearon un
centro con el fin de dejar constancia
enimagenes de los movimientos de
liberacion femeninos. Uno de sus
trabajos conjuntos fue el corto do-
cumental Scum Manifesto (1976),
segun el manifiesto feminista ho-
monimo de Valerie Solanas. Crearon
conlonaWieder el colectivo Les In-
soumuses (insumisas y musas, todo
almismo tiempo), con el que produ-
jerony realizaron videos centrados
enlarepresentacion de las mujeres
envarios estamentos sociales, po-
liticos y laborales. Casi dos déca-
das después delamuerte de Seyrig,

Roussopoulos comenzo a trabajar
en un documental sobre su amiga,
pero fallecio el mes de octubre de
2009 dejandolo incompleto.

Delphine et Carole, insoumuses
documenta/ficciona/recupera/ana-
liza esarelacion, ese legado, aquel
momento de esplendor en la lucha
feministay enla utilizacion de laima-
gen en movimiento, en soporte ci-
nematografico o video, como parte
esencial de esa lucha, cuando las
mujeres que se manifestaban en la
calle por sus derechos podian llevar
colgadoal cuello pancartas conlemas
como el de “Una mujer sin hombre
es como un pescado sin bicicleta”.
Lapeliculalahadirigido Callisto Mc-
Nulty contando con la inapreciable
colaboracién como guionistas de los
hijos de Carole, Alexandray Geréni-
mo Roussopoulos.
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