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En la palma de tu mano

Cine negro canoénico

JORDI BATLLE CAMINAL

Lagrandezaquesele suponeal pro-
fesor Karin, magoy adivino, se mani-
fiestaenlos enormes carteles lumino-
S0s que ocupan toda la fachada del
edificio donde tiene su consulta, en
los que se lee «Astrélogo, quirdsofoy
ocultista», y el reclamo «Conozco su
pasado, domino su presente, revelo
su porvenir». Karin es un gran per-
sonaje: elegante, cultivado, seductor
con la palabra, ambicioso y falto de
escrupulos, aunque capaz derevelar
un corazénde oro cuandoalamadre
analfabetaaquienleleelascartasen-
viadas por su hijo desde el frente le
oculta, o mejor le disfraza, la noticia
de su muerte en combate. Natural-
mente, Karin es un farsante. Trabaja
con la complicidad de su propia es-
posa, Clara, empleadaenunsalénde
belleza muy dado al cotilleo.

Una de las constantes del cine de
Roberto Gavaldén, porlo menos en
suspeliculasmas sefaladas, esquees
imposible aburrirse con ellas: siempre
suceden cosasimprevistas, hay reve-
laciones continuas o giros de guionen
elmomento oportuno. Trassiluetear el
personaje de Kariny sumodus vivendi,
conocemos al tercer personaje de lo
que promete ser un melodrama trian-
gular, lagran especialidad del cineas-
ta: Ada, hermosa viudareciente y rica
heredera, aquien Karinse acercapara
chantajearla, haciéndole creer que su
maridoeracliente suyoyposeeinforma-
ciénvaliosa. Pero, antes que caer Ada
enlasredesdeKarin, eséstequiencae
en las de la mujer fatal. Descubrimos
varias cosas de €lla, y del sobrino del
fallecido, supuestamente su amante.
Y ahies cuando Enlapalma de tu ma-
no se torna genuino cine negro, en la
estela de James M. Cain'y de El car-

tero siempre llama dos veces (1946)
o Perdicion (1944). Una cabafa en la
montana, junto a una bella cascada,
constituira un espacio tradicional del
género, disponible tanto paraelamor
(Aday Karinyaunaenbrazos del otro
mientras se consume elfuego delho-
garperonoelfuego carnal)como para
elcrimen. Comomandanlos canones,
lasrelaciones entre Kariny Adaseten-
san progresivamente, como librando
unpulsoentreelamoryelodio: enuna
escena paroxistica, discutenacalora-
damente, éllaabofeteadosvecesyla
tiraal suelo, peroalminuto se abrazan
y besan fogosamente. Todavia habra
mas acontecimientos hastallegaraun
desenlace sorprendente: lamemora-
ble confusion del profesor Karinen el
depdsito de cadaveres.

Las interpretaciones del trio prota-
gonistasonbrillantes. Elporte de Arturo
de Cérdova es perfecto para esculpir

el sinuoso caracter de Karin. Ada (o el
ardor, que diriaNabokov) es Leticia Pal-
ma, actrizmexicanade filmografiacor-
taperointensay muy popular. Nacida
enCubaeinstaladaenMéxico desde
1942, Carmen Montejo, que encarna
alasufrida Clara, tuvo en cambio una

trayectorialarga en ciney telenovelas
ydiomuchavidillaalaprensadelcora-
zon. Larecordamos enotras peliculas
deGavaldon, parabien (sudueloactoral
con Libertad Lamarque en Acuérda-
te devivir)y paramal (laindescriptible,
psicotrénica Dofia Macabra).

Dias de otoiio

Vida en sombras

AGUILAR Y CABRERIZO

Como en Macario, como en Rosa
blanca, Gavaldén vuelve ainspirarse
en Dias de otorio en la obra literaria
de B. Traven. Lohace através deun
cuento que tiene mucho de revela-
cionintima, ajuzgar porlos escasos
datos que tenemos sobre su elusivo
autor. También Luisa, el personaje
interpretado por Pina Pellicer, fan-
tasea su biografia. Imagina con una
entrega tan furiosa como contenida
unaviditamodesta ante las compa-
feras de la pasteleriaque regentaen
la Avenida Insurgentes el viudo don
Avelino. Y asi, para protegerse de
las risas de sus companferas y de la
maledicencia de sus vecinas, inventa

unnoviazgo, y luego un matrimonio,
y después un hijo, y al cabo una viu-
dez, y aln después...

Elargumento melodramaticodela
imitacion de la vida, ese sucedaneo
al alcance de una joven vergonzosa
y sin recursos, termina por conver-
tirse, merced a este mecanismo de
huida hacia adelante, en unacintade
suspense entodaregla. ;Cuandose
descubrira la verdad y como se sal-
vara la heroina de la tupida red de
mentiras en la que se ha convertido
suexistencia? Pormucho quelarea-
lidad, tozuda como ella sola, preten-
daimponerse, Luisa seguira su sue-
no hasta sus Ultimas consecuencias.

El bloque secuencial de la boda
abisagra la pelicula por su mismo

ecuadoryllevaallimitela suspension
delaincredulidad delespectador. La
llamada telefénica desde la iglesia
nos sitla en un punto sin retorno. A
partir de ese momento deberemos
compartirlatragedia grotesca de Lui-
sa, su verglenza al caminar por la

autopista vestida de novia. El ramo
nupcial es arrollado porlos automo-
viles, los chicos la siguen por el patio
burlandose de su tragedia. Cuando
llegaacasa, incapaz de soportar su
reflejo en el espejo de lacoémoda, le
daungolpey éste basculasin devol-

verle nunca una imagen estable de
simisma, transparente metaforade
la disolucion de su identidad. Luisa
se recluye en un edificio de oficinas
dondeeslaunicaresidente: enlaazo-
tea, los neones publicitarios iluminan
su vidaimaginada. Cuando camina
sola por el zoo, Gavaldon busca su
sombra en el caminoy la silueta del
hijo que no ha tenido le da la mano
amorosamente.

Gavaldon ya habia transitado por
este mismo sendero en £/ socio, cin-
taal servicio del argentino Hugo del
Carril en el que un humilde agente
inmobiliario se inventaba una alian-
za con un anglosajén que le hacia
triunfar enlos negocios. La compa-
racion entre ambas hace destacar
el ajustado lirismo de Dias de otofio,
clave de unade las propuestas mas
logradas de su realizador.
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