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Cavestany: “El cine es una manipulacion
de laimagen, el tiempo y el punto de vista”

GONZALO GARCIA CHASCO

Dramaturgo premiado, cineasta con
ya un buen pufiado de titulos en su
filmografia, y enlos ultimos afios so-
bre todo creador televisivo (su serie
junto a Alvaro Fernandez Armero,
Verglienza, compitié en estamisma
seccioénen 2017), elmadrilefio Juan
Cavestany retorna al cine en 2020.
Tras presentar hace pocos meses
Madrid, interior, coleccion de viven-
cias durante el confinamiento de un
amplio abanico de personas en sus
propios hogares, ahora presentaen
Zabaltegi-Tabakalera una pelicula
que estambiénunjuegoentornoal
viaje a Nueva York de un matrimo-
nio (interpretado por Carmen Ma-
chiy Pepdn Nieto) que comienza a
repetirse en bucle pero con varia-
ciones. Y quizas, ni siquiera estan
en Nueva York.

Present6 hace poco Madrid, inte-
rior fruto del confinamiento, pero
supongo que llevaria tiempo tra-
bajando en este proyecto. ;C6-
mo naci6?

Un efecto dptico la rodamos en
noviembre de 2019 y tuvimos que
parar por el estado de alarma en
mitad del montaje, pero realmente
es un proyecto que viene de mucho
antes. Este proyecto naci6 de un
guion parauna historia fantasticaque
escribi después de Gente en sitios,
hace yamas de cinco afos. Erauna
pelicula con temas y tono similares,
pero con otros personajes. Quedd
aparcado mientras me dediqué a la
serie Verglienza, conlaque empecé
una asociacion de produccion con
Alvaro Fernandez Armero. Pensamos
que podriamos sacar este proyecto

adelante de formamuy independiente,
muy artesanal, muy hecha por
nosotros. Y asihasalido, unapelicula
queestabuscandoahora, apartirde
este festival, su vida posterior.

ALEXABRIL

¢Y desde aquel primer guion plan-
ted estejuegode confusionesybu-
cles que ofrece la peliculaahora?
No. Al principio era una pelicula
que si tenfa un tono extrafioy

misterioso, pero de otra manera,
no era de repeticiones o bucles
temporales, era la historia de dos
parejas de turistas espafoles que
seconocianenelavion aNueva York
y pasaban unos dias alli juntos con
una relacién muy particular. Pero
después de varias reescrituras lo
reduje aun corto de apenas quince
minutos que se centrabayaen una
solaparejade turistas que vaaNueva
York, pero que se mueve en espacios
que no parecen Nueva York. Ese fue
enrealidad el proyecto que propuse
amis socios, pero ellos me animaron
avolver allargo. Entonces emergio
laidea de la repeticion y los bucles
temporales. Ha sido un proyecto
que se ha ido amoldando a las
posibilidades.

Algo que me ha gustado mucho
hasido laidea del poder de ma-
nipulaciondelarealidad através
de las imagenes.

Totalmente. La peliculaabordavarios
temas, como por ejemplo el delnido
vacio, porque a esa pareja lo que
le afecta es la ausencia de su hija,
pero hay otros temas mas abstractos
como el quetudices. Esunapelicula
que trata sobre la imagen. El cine
es un truco; una manipulacion
constante delaimagen, del tiempo,
del punto de vista. Y por supuesto,
también del tono. Por eso, a nivel
técnico, una pelicula es un efecto
optico, porque una pelicula es una
coleccion de fotogramas estaticos
que puestos adeterminadavelocidad
dan la sensacion de movimiento y
vida. Cuando el espectador lo ve,
conectaconellocomoalgo que esta
ocurriendo, pero sucede gracias a
un truco irreal y méagico que es el

montaje, que puede manipular lo
que creemos percibir.

También me transmite la sensa-
cionde que uno nodirige su pro-
pia vida. ¢Es posible? Segun el
punto devistaolasligeras varia-
ciones que se hacen, losresulta-
dos cambian.

jQué buena idea! Mira, no lo habia
contemplado como tal, pero me
gustamucho esareflexiony conecta
conideas delas que sieraconsciente
cuando hicela pelicula. Por ejemplo,
unturistaesunpersonaje que sehace
élmismo con su propio guionenun
lugar que visitay que es su escenario.
En ese sentido, es un muneco en
manos de un sistema cultural. Todos
estamos interpretando papeles
constantemente. Ademas, como
tudices, es cierto que en lapelicula
van cambiando los puntos de vista,
luego tambiénlos dialogos, losroles,
y al final los resultados, al margen
de la voluntad de los personajes.

¢Es también unareflexién sobre
los cédigos del cine? Arrancacon
lo que aparenta ser unacomedia
absurda, quizas surrealista, pero
el tono luego se acerca a formu-
las diriase casi de terror.

Si, la mezcla de tonos y géneros
es precisamente o que mas me
interesa. Mis peliculas nacen
generalmente de unaescena, deuna
imagen. En este caso, dos personas
mirando una guia turistica, aunquelo
que miran no coincide conlo que se
ve luego en pantalla. Y esa escena
puede sercomica o terrorifica. Esta
peliculatambién trata de buscar la
conexion de como pasar de lo uno
alo otro.

Mucha gente en
muchos sitios

QUIM CASAS

Juan Cavestany triunfabaenlos es-
cenarios teatrales afinales dela dé-
cada pasada con su obra “Urtain”,
recreacion de la vida del boxeador
guipuzcoano quien muy bien podria
haber engrosado la lista de cele-
bridades olvidadas y desahuciadas
que mostré Manuel Summers en su
film Juguetes rotos. Algo del espi-
ritu del Summers de aquella épo-
ca puede rastrearse en la obra de
Cavestany, que también ha tenido
éxito enlatelevision conlaserie Ver-
glienza, escritay dirigida con Alvaro
Fernandez Armero: un tratado sal-
vajey corrosivo, también triste, so-
bre una pareja que hace el ridiculo
en todo tipo de circunstancias (y lo
hace mucho, hasta despertarenlos

demas el terrible sentimiento de la
verglenza ajena).

El cine es algo distinto para Ca-
vestany. Continta siendo un labora-
torio de pruebas, como la narrativa
televisiva—es también coautor jun-
toaDiego San Joséy Victor Garcia
Ledn de la miniserie Vota a Juan—
y la dramaturgia teatral —en la que
destacan sus trabajos con el colec-
tivo Animalario o las revisiones del
“Macbeth” shakesperiano (titulada
“Los Macbez”) y “Moby Dick” de
Herman Melville—, pero quiza mas
libre e independiente, con otro tipo
derelacion con el espectador. Hay
algo que atrae inmediatamente en
Cavestany, la capacidad para po-
nerle a sus peliculas unos titulos
casi abstractos pero con gancho,
que parecen no querer decir nada

pero que dicen mucho. Dispongo
de barcos es mi favorito, pero no
estan nada mal Gente de mala ca-
lidad y Gente en sitios; este Ultimo
es un elogio de laeconomia de me-
dios para expresar algo tan obvio
como el deambular de las perso-
nas por los espacios que habitan
o transitan.

Lamayoriade sus peliculaslasha
rodado camaraen mano, Con presu-
puestos reducidos (o directamente
sin presupuesto), pero contando con
lacomplicidad de intérpretes cono-
cidos como Maribel Verdu, Antonio
de la Torre, Santiago Segura, Irene
Escolar, Ernesto Alterio, Raul Arévalo,
Javier Gutiérrez, Eduard Fernandez,

Adriana Ugarte o Roberto Alamo; en
€s0, es ‘nuestro’ Terrence Malick par-
ticular. Carmen Machiy Pepén Nieto
conforman la pareja atrapada en un
tiempoyunlugar (gente ensitios, de
nuevo) de Un efecto optico, film rea-
lizado quiza con méas medios pero el
mismo espiritu de galo irreductible
que representa Cavestany enelcine
espanoltrasaquel primeresbozo de
‘comedia pija’ que hizo alalimén con
Enrique Lopez Lavigne, Elasombro-
SO mundo de Borjamari 'y Pocholo.
Amante delas combinaciones, Ca-
vestany particip6 en Esa sensacion,
treshistorias entrecruzadas firmadas
con otros dos autores inclasificables
del ‘low cost’, Pablo Hernando (direc-
tor de Bersecker)y Julian Genisson,
(codirector de La tumba de Bruce
Lee, actor de Bersecker y miembro
de Candédromo Abandonado, colec-
tivo mas alla del post-humor con el
que Cavestany ha colaborado enla
obra “Tres en coma. Castigado sin
cuerpo”). Su ultimo trabajo es Madrid,
interior, o cémo pulsar los efectos in-
timos e individuales de la pandemia.
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