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Elisabet Cabezay Aaron Sorkin en plena conversacion online.

Sorkin: “Mi estado natural
es el bloqueo del escritor”

MARC BARCELO

Aaron Sorkin (Nueva York, 1961) es
guionista, directory dramaturgo tea-
tral o, directamente, el ‘autor’ que ha
creado mas escuela en el arte del
dialogoy elmondlogo delHollywood
contemporaneo. Su estilo barrocoy
perspicaz hacosechado multitud de
premios (el Oscar por La red social
de David Fincher) y muchos de sus

guiones, como el de la serie El ala
oeste de la Casa Blanca, son consi-
derados de culto.

Ayer, en el marco de las Conver-
saciones que organiza Industria en
Streaming, pudimos disfrutar de un
Sorkin generoso y relajado acom-
panado por la periodista y cineasta
catalana Elisabet Cabeza (Sabadell,
1965), que se declaré fan absoluta
desde el primer minuto.

El didlogo tuvo un fuerte caracter
politico, como lo es toda la obra de
Sorkin, que Cabeza resumié bajo el
titulo de ‘la ética del poder’. “En mu-
chas historias los poderosos sonre-
tratados como maquiavélicos oidio-
tas. Me gustairmasalla”. Enelmismo
ambito politicoy pensando en como
las peliculas atraviesan las sociedades
dearribaabajo, Sorkin hizo mencién
aloque apelaeleslogan mas famoso

de Donald Trump: “no es que quieran
volver a un lugar del pasado, como
se suele decir, sino a un tiempo que
nuncaexistio realmente, el de las peli-
culas que vieron, laAméricade Frank
Capra. Es irénico, pues es el mismo
grupo de gente que odia Hollywood”.

Enelterreno personal, hubo tiem-
po pararecordar susiniciosylo tanto
que le debe al desaparecido William
Goldman (escritor de “Laprincesapro-
metida”), a quien Sorkin cité cuando
Cabeza le pregunté por su propio es-
tilo: “Goldman decia que miescritura
daba la sensacion de ser una prime-
racitaque lucha desesperadamente
para conseguir la segunda”.

Su estimado mentor entré en su
vidaya después de escribir su primer
guion cinematografico, basado en su
propia obra de teatro (Algunos hom-
bres buenos, dirigidapor Rob Reiner).
“Nunca fui un cinéfilo nato; lo mio era
y sigue siendo el teatro. Todavia me
sientounintruso enelmundo delcine,
estoyaquiporaccidente”. Inclusotener
unaideaparamotivarse le parece casi
unaccidente, “miestado natural es el
bloqueo del escritor”, no tiene rutinas
nimétodos parainspirarse; aveces so-
lo conduce largas horas escuchando
las canciones quele gustaban cuando
era adolescente. Lo que sile motiva
para escribir es el cabreo, sobretodo
en el terreno social y politico.

Sorkinlleva 36 ahos enactivoy asi
resume la evolucion del cine comer-
cial: “Hoy El graduado se habriahecho
conun presupuesto bajisimo, conuna
productoraindependientey alguienla
habria visto en Sundance o en San
Sebastian, pero nunca habria tenido
ellanzamiento comercial que tuvo.”

Precisamente el lanzamiento co-
mercial de suinminente Eljuicio delos
7 de Chicago se hara en Netflix, que
compré el film cuando quedo sin fe-
chade estreno por la crisis sanitaria.
Sorkinsolotiene palabras de agrade-
cimiento ala plataforma, “aunque la-
mento profundamente que muy poca
gente podradisfrutarlacomo parte de
una vivencia colectiva”.

El ala oeste de la Casa Blanca, una de las creaciones mas conocidas de Sorkin.

Jessica Chastain en Molly's Game.

El guionista en el tejado

BEGONA DEL TESO

Aaron Sorkinnotendriatresanosyera
amiguito de otro crio, hijo de un actor
de Broadway. Unatarde de domingo,
cuandolospadresnosabenquéhacer
consusretonos, selosllevaronalteatro
y los aparcaron entre bambalinas. Se

representaba El violinista en el tejado.
Aaron, que luego escribiria El ala oes-
tedela Casa Blanca, The Newsroom,
Steve Jobs o Malicia, entendié mas
bien poco de aquella fabula sobre un
hombrecillo que hablaba con Dios por
los tejados. Pero le fascind el sonido
de las palabras, una detras de otra.

Un poco méas mayor, Aaron Sor-
kin, director del film Molly's Game 'y
de Los siete hombres de Chicago,
volvid alacalle 42.Y contempld, ob-
sesionado, Elhombre dela Mancha.

Peroniseleocurrid ponerseaescri-
bir. Escribir eraeso que hacia, obliga-
do, enlauniversidad. Alaqueiba, por

cierto, paralograr untitulo ‘de verdad’
antesdeemprenderlavidaque queria,
la de actor. Porque si, Sorkin queria
ser eso, actor. Y como todos los que
suenan contrabajos de tan bajaesto-
fa, sobreviviamalamente en un micro
apartamento con suexnoviaque, ala
sazdn, ya salia con sumejor amigo.
Un domingo, solo en aquella caja
dezapatos, sindinero, conlatelevision
estropeada, al igual que el equipo de
musica, sinnada que hacery sin Inter-
net (no estaba inventado aun...), Aa-
ronle pidio prestada a su comparnero
de cubiculo (otra criatura en apuros,
un tribulete sin beneficio) la maquina
de escribir semiautomatica que élno
estaba usando (porque nadie le habia
pedido unarticulo ese finde semana).
Seladejo. Y porprimeravez desde
que salié de launiversidad de Siracu-
sa, Aaron se puso a escribir. Duran-
tehoras. Didlogos. No tan perfectos
como los de Studio 60 on the Sun-
set Strip, pero si bastante buenos.

Asi empezo la carrera del guio-
nista que piensa que nunca debes
contarle al publico algo que ya sepa,
que en todo guion tiene que haber
unos personajes que deseen hacer
algoy que paralograrlo se vayan en-
contrando obstaculos (creados por
el guionista) que tendran que ven-
cer (con laayuda del guionista) o no
(cuando el guionista se cabrea con
ellos). Lacarrerade alguien que dice
quelos secretos de todo buen guion
estan ya desvelados enla “Poética”
de Aristoteles (siglo IV a.C)

Lacarreradelhombre que serom-
pié lanariz contra un espejo porque
acostumbraa ‘interpretar’ las esce-
nas que escribe y midié mal el im-
pulso de una que preparaba para
Jeff Daniels.

Ese Aaron Sorkin que en 2019
puso en pie en Londres su version
teatral de “Matar a un ruisenor” in-
auguroé ayer, on line, los encuentros
sobre Pensamiento y debate.
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