D 12 | perak | B,

ONOSTIA
SAN SEBASTIAN

Larunbata, 2021eko irailaren 18a

Zinemaldiaren Egunkaria

LES ILLUSIONS PERDUES / LAS ILUSIONES PERDIDAS

Cécile De France: “Seguimos viviendo
en un mundo de apariencias”

JAIME IGLESIAS

Desde la revelaciéon que supuso su
aparicionen Una casa delocos (2002)
de Cédric Klapisch, estaactrizbelga
haido construyendo una filmografia
donde se ha puesto a las 6rdenes
de autores tan prestigiosos como
los hermanos Dardenne, Clint Eas-
twood, Paolo Sorrentino o Claude
Miller. Ha acudido al Festival para
presentar Las ilusiones perdidas, su
tercera colaboracion con el director
Xavier Giannoli.

Siempre sedice quealrodarunfilm
de épocalo masdificil paralosac-
tores eslograrunaambientacién
emocional. ;Quéretole planteé su
trabajo en Lasilusiones perdidas?
Mi personaje es una mujer encorse-
tada no solo fisicamente sino emo-
cionalmente. Es alguien que vive en-
cerrada, controlada por su marido,
con unavida monétonay que ve en
elarte, enlaliteratura, unavia de es-
cape. Tanto es asi que acaba ena-
morandose de un joven poeta, algo
que la lleva a asumir un gran riesgo
porque dar rienda suelta a su pa-
sibnamenaza con convertirlaenuna
apestada. Desde ese punto de vis-
ta, apesar de ser unamujer del siglo
XIX, sudrama no difiere mucho dela
situacion que viven aun hoy muchas
mujeres. A veces me pregunto cudl
serfa mi situacion de haber nacido
en otra época.

Dalasensacionde que, hablando
delpasado, Xavier Giannolicon es-
ta pelicula ha querido reflexionar
sobre nuestro presente. ¢ Es asi?
LanoveladeBalzac enlaque se ba-
sa la pelicula es una obra donde se
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reflexiona sobre la condicion huma-
nay sobre laperversiénalaquenos
somete el afan de lucro, laambicion,
eldineroy, en general, toda esa di-
namica que caracterizalas socieda-
des capitalistas que sacan lo peor
de cadaunodenosotros. Desdeese
punto de vistano puede haber nada
mas contemporaneoy creo que eso
esjustolo que le interesd a Giannoli
delanovela.

Elfilm tiene unalectura muy con-
temporaneasobre el ejercicio del
poder, las relaciones sociales, el
papel de los medios de comuni-
cacion...

Balzac era periodista, el padre de Xa-
vier Giannoli tambiénloera, creo que
él conoce muy bien ese mundo, las
presiones, losinteresesylos juegos
de poder que se danen esa profesion
quetodostenemostanidealizada...
Dicholo cualnocreo que setrate de
una pelicula de denuncia, sino que
damos espacio al espectador para
quetome partido enun sentido u otro.
En la pelicula se habla, sobre todo,
de la sociedad como espectaculo,
de lo que Balzac llamé “La come-
diahumana”y basta con darse una
vuelta por este Festival u otros para
constatar que seguimos viviendo en
un mundo de apariencias.

¢Lesdioalgunaindicacioneldirec-
tor parapotenciar esa contempo-
raneidad en sus composiciones?
No de una manera explicita, pero la
verdad es que en el guion ya estaba
muy claro el enfoque que él queria
conferir a la pelicula. Los dialogos
estaban escritos de manera natu-
ral, no de un modo rimbombante y
solemne.

Estaeslaterceravez que se pone
a sus ordenes. ;Qué destacaria
de Xavier Giannolicomo director?
Es un cineasta con una gran empa-
tia hacia sus personajes. Quiza esa
es una de las mayores diferencias
entre la novela de Balzac y la adap-
tacion que ha hecho Xavier. Balzac
era duro e implacable con sus per-
sonajes, les juzgaba con rigor; Xa-
vier, no. Para Giannoli hay una bon-
dad natural en todos nosotros que,
sin embargo, tiende a desaparecer
en la medida en que sucumbimos
frente al sistema.

¢Coémovaloraelmomentoenelque
se encuentrasu carrera? jSiente
que el cumplir afos sigue sien-
dounhandicap paralas actrices?
Cada vez menos, afortunadamen-
te. Las cosas estan empezando a
cambiar en ese sentido. Por ejem-
plo, acabo de terminar una pelicula,
Lesjeunes amants de Carine Tardieu,
que cuenta la historia de amor de
unamujer en lamenopausia con un
hombre mas joven que ella. Ese es
eltipo de argumento que hace unos
afos a nadie se le ocurria abordar.

Quiza en esotenga que ver el he-
chode que cadavezhay mas mu-
jeresdirigiendoy escribiendo guio-
nes, {no?

Si, desde luego. Estabamos ador-
mecidos por laimplacable l6gica del
patriarcado, pero creo que hemos
empezado a despertary a rebelar-
nos contraeso, no solo las mujeres,
también muchos hombres que vivian
encerrados en un arquetipo de viri-
lidad en el que no se sentian nada
coémodos. Poco apoco todosvamos
liberandonos del cliché.

La modernidad de Balzac

QUIM CASAS

Honoré de Balzac ha representado
siempre lamodernidad. Siendo adap-
tado en el sentido ortodoxo del tér-
mino, ambientando sus historias en
laépocaen que ocurrieron, también
ha sido objeto de lecturas muy libres
y actualizadas que han demostrado,
entre otras cosas, laenorme vigencia
de sus textos tantos anos después
de ser escritos.

Jacques Rivette lo adapto direc-
tamente enLaduquesa de Langeais
(2007), un film en costumes, como
gustan de deciren Francia, cuya ac-
cionacontece durante el periodo de
la Restauracion y relata la relacion
imposible entre una aristécratay un
militar, Jeanne Balibar y Guillaume
Depardieu. Peroyaantes, Rivette ha-
biatomado el nombre de Balzac no
precisamente envano en Out 1, noli
metangere (1971)y La bella mentiro-

sa (1991), utilizando como punto de
partida transversal las novelas His-
toria de los trece y La obra maestra
desconocida, respectivamente, pa-
ra sus particulares juegos con cine,
teatro, representacion, documento
y conspiracion. Rivette adapto fiel-
mente a Balzac o se sirvid de la pro-
sa del escritor como espoleta que
activara sus propias historias.
Xavier Giannoli se sitlaen el terre-
no de lafidelidad alaépoca, laluz, el
vestuario y los objetos, en su adap-
tacion delllusions perdues, obra pu-
blicadaentres partes (en 1836, 1839
y 1843) que pertenece a la serie de
textos de Balzac agrupados con el
genéricode Lacomediahumana. Tie-
ne como unade sus protagonistas a
la misma Jeanne Balibar de La du-
quesade Langeaisy el guionlo firma
Giannolicon Jacques Fieschi, critico
de cine antes de convertirse en ci-
neasta, comolo fue también Rivette.

Las ilusiones perdidas.

Balzac es, con Jules Verne, Wi-
lliam Shakespeare, Charles Dickens
y Edgar Allan Poe, de entre los clasi-
cos, uno de los literatos preferidos
por el cine y television: mas de dos-

cientostitulos, entre peliculas, telefil-
mes y series, en una fimografia que
seremontaal cinefrancés, italianoy
estadounidense mudo; La duquesa
de Langeais, por ejemplo, seria ver-

sionada en 1910, el mismo afio en
que Eugenia Grandet fue condensa-
da en un corto de diez minutos. E/
coronel Chabet, Papa Goriot, El al-
bergerojo, La duquesa de Langeais
y Eugenia Grandet son sus piezas
mas adaptadas, destacando la ver-
sion hollywoodiense de esta ultima
protagonizada por Rodolfo Valentino
en 1921 olalecturavanguardistade
El albergue rojo realizada por Jean
Epsteinen 19283.

Gérard Depardieu interpretd una
delas ultimas versiones de Elcoronel
Chabet (1994)y hasta Jessica Lange
sucumbié alos encantos balzaquia-
nosenLaprima Bette (1998), historia
deldescensoalos abismos delapo-
breza de unamujer que anteslo tuvo
todo. EnLaMaison Nucingen (2008),
Raul Ruiz filtré una de sus historias a
través de una especie de surrealis-
mo gético. Balzac acepta cualquier
mirada, género o estilo.
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