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RETOUR A REIMS (FRAGMENTS) / RETURNING TO REIMS

Périot: “Mis peliculas no son pesimistas,
es lo minimo que puedo hacer”

MARC BARCELO

Jean-Gabriel Périot (Bellac, Francia.
1974) es un asiduo del Zinemaldia.
Estrend en Zabaltegi-Tabakalera su
primer largometraje, Une jeunesse
alemande (2015), regreso el siguien-
te ano en New Directors con su Lu-
mieres d’été, gand en Zabaltegi en
2018 con el cortometraje Song for
the Jungle, y aun visito la ciudad en
la ultima edicion antes de la Covid,
ensuyacasihabitat natural, nuestro
Zabaltegi, con NOs défaites.

Su ultimo film, Retour a Reims
(fragments), basado en el libro que
elfilésofo e historiador francés Didier
Eribon escribi6 relatando su historia
familiar anclada en el obrerismo del
siglo XX, sigue con subusqueda so-
bre memoriay politicaatravés delos
materiales de archivo.

Sus peliculasamenudo partende
untrabajo con el archivo. ; Retour
aReims (fragments) supone algun
cambiorespeto asumetodologia?
En cada peliculanecesito probaral-
godistinto. Estavez, lo que probé fue
totalmente nuevo para mi: la voz en
off. Fue unreto total y ain hoyloveo
muy complejo en términos de edi-
cion. No fue nada facil hacer que el
texto, que en este caso es dificil de
por si, y las imagenes pudiesen ser
entendidos como unaunidady que,
almismo tiempo, fuesen comprensi-
bles cada uno por su parte.

Usa fragmentos de peliculas de
ficcion, de registros urbanos, de
documentales... Almenostresca-
pas que convivenyvanenlamis-
ma direccion.

El texto que grabé para la voz en
off era bastante mas largo del que
finalmente escuchamos en el film.
Como erademasiado denso, fuire-
emplazando partes de él con es-
cenas documentales o de ficcion
por lo que transmitian en términos
de contenido o de emocion. En el
montaje, cada género encuentrasu
lugar, aveces casipor simismo, sin
que yo diferencie si son registros o
artificios. Pero es cierto que la fic-
cién a menudo puede ser mucho
mas esclarecedora para entender
el contexto.

“Puedes sufrir
una existencia
subalternay, al
mismo tiempo,
apoyar tesis
racistas”

Elfilm tiene una estructuramusi-
calyliteraria: mouvementsy ca-
pitulos numerados que ayudan a
seguir el relato. {Tiene algo que
ver con laadaptacion dellibrode
Didier Eribon en el que se basa?
De hecho, ellibro es mucho méas ca-
leidoscopico: mezclalos temas, per-
sonajesy tiempos. No esunalectura
facil. La pelicula, sinduda, teniaque
ser mas sintéticay estaba claro que
no podria mantener esa estructura.
Todo lo que tomé prestado del libro
lo ordené cronolégicamente y, a su
vez, puse el foco principal sobre la
madre del autor. La tematica de fon-

do sociologico y la politica también
estan unidas en el libro. Decidi se-
parar los dos puntos de vista (so-
cial y politico) para contar mejor las
causasy consecuencias delalucha
obrera en Francia.

TABAKALERA

MONTSE CASTILLO

Lalinea cronoldgica llega hasta
la actualidad. Viendo la pelicula,
uno tiene la sensacion de que el
pasado lejano o lairrupcion de
esas luchas son mas faciles de
comprender.
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Es mucho masfacil ver las contradic-
cionesenlasluchas delpasado, como
semuestraen el segundo “movimien-
to” del film'y como pasa en la historia
familiar de Eribon: podias serun obre-
ro, sufrir una existencia subalternayy,
almismotiempo, aceptary apoyarlas
tesis racistas. Es facil verlo desde el
presente y es muy dificil desentrafiar
las contradicciones de hoy; uno nun-
caestaorgullosodelas suyas. Incluso
pasa que ni siquiera nos atrevemos a
resaltar las incoherencias dentro de
nuestras propias luchas colectivas.

Eltitulo contienelapalabra “frag-
mentos”.

En primerlugar, quise dejar muy cla-
ro paralaaudiencia que hubiese lei-
do el libro que no es una perfecta ni
completa adaptacion, sino solo pe-
quenas partes de él. El propdsito de
la pelicula no es explicar ni abarcar-
lo todo. Aligual que ocurre con los
fragmentos de otras peliculas que
uso, es un retrato con pequenos re-
tratos del pasado.

Y precisamente esta fragmenta-
cién encuentra su apogeo en el
epilogo del film, donde vemos el
sinfindeluchas sociales de hoy en
dia, cadaunaporsulado. ;Cémo
ve el futuro que deja en suspense
el final de Retour a Reims?
Esmuyconfuso... Estaporversitodas
esas luchas politicas y movimientos
sociales (hablo de Francia) lograran
unirse o no. Se han dado algunos
primeros pasos, estalaintencion, el
deseodeirdelamano, pero son muy
fragiles. Aun asi intento no ser pesi-
mista, ni en mis peliculas nien mivi-
da, es lo minimo que puedo hacer.

BABARDEALA CUBUCLUC SAUPORNO BALAMUC /BAD LUCK BANGING ORLOONY PORN

Un collage de satiray covid

MARC BARCELO

En lapresentacion del pasado vier-
nes de Bad Luck Banging or Loony
Porn en Tabakalera, Radu Jude pidié
disculpas de entrada: por una par-
te, por los que odiarian la pelicula;
por otra, por el publico que, a esa
hora, yano podriasaliracenary be-
ber.Y es que este satirico cineasta
rumano no ve necesario defender
el sketch -como él lo define- que le
brindé el Oso de Oro en Berliny que
se ha entronizado como la primera
experiencia cinematogréfica, para
la mayor parte del publico, que vi-
sualizalapandemiay las apreciadas
mascarillas (“no hace falta mencio-
narlarelacion freudiana entre boca
y sexo”, comentd Jude en el colo-
quio). Lo sorprendente es que Ju-
de ya tenia el guion escrito antes
de que empezara esta nueva era,

Radu Jude durante el coloquio de Bad Luck Banging or Loony Porn.

ULISES PROUST

“decidiaceptarlacovid eintegrarla
enlapelicula, perolos productores
se oponian; les convenci diciendo
que si los actores eran malos, con
las mascarillas no se notaria tan-
to”. Anécdota, si, pero es que tam-
bién en el film, el director peleay
flirtea constantemente (en una es-
pecie de acto sexual terriblemente
autoconsciente) con la anécdotay
lo trivial: “La pelicula es un collage
deformasy formatos, pero también
de las mismas noticias que prota-
gonizan los tabloides y los dilemas
morales sobre o publicoy lo privado
que plantean”. El detonante parala
ideade Radu Jude quiza se encon-
trabaen las paginas amarillistas; sin
embargo, sus referentes se sitlan
en extremos muy alejados de los
géneros populares: “Habia termi-
nado de leer el “Ulises” de Joyce,
que meinspird parala primera parte
de la pelicula”, esa sinfonia urbana
de Bucarest. “Una ciudad no es un
objeto; queria, a través de las pre-
misas del cinéma verité, mostrar la

complejidad que late detras de ca-
da sefal, marca, reacciéon huma-
na... ahi se esconden los valores
y expectativas de una sociedad”.
El film tiene mas capitulos y en ca-
da uno de ellos Jude practica una
postura distinta, siempre desde la
satira mas sagaz; “quise invitar al
publico a ver como cada material,
formato y género nos acercan a la
realidad desde angulos, amenudo,
enfrentados”.

Documental hibrido observacio-
nal, diccionario experimental hecho
con materiales de las redes socia-
les, sitcom dejuiciosy tresfinales a
escoger (jelige tu propia aventural).
Todo esto, como minimo, convive
en esta joya de la anti-dramaturgia
de Radu Jude, que, como recordd
Victor Iriarte en la presentacion de
la pelicula, ya hace afos un critico
lo definio como el “Berlanga ruma-
no”. Sea un “polvo desafortunado”
o “porno loco”, lo que queda claro
es que aquilapornografia o el sexo
son los mas inofensivos.
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