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¢Qué fue de Francoise Lebrun?

QUIM CASAS

Para una determinada cinefilia,
Francgoise Lebrun es un icono: el
largo plano-secuenciafijo de suros-
tro durante una dolorosa confesion
en La Maman et la putain, de Jean
Eustache, es uno de los momentos
sublimes de un cine que esta mas
alla de la modernidad. Hay pocas
imagenes cinematograficas como
esa: un primer plano que explora
la geografia de un rostro de mujer
como no se habia visto desde la
Maria Falconetti de La pasion de
Juana de Arco, la Anna Karina de
Vivir su vida —cuando Karina llora
en una sala de cine viendo preci-
samente el film de Carl Dreyer so-
bre la doncella de Orleans—vy los
dosrostros fundidos en uno de Bi-
bi Anderssony Liv Ullman en Per-
sona. Después también es dificil
encontrar planos y monélogos de
tanta intensidad: Isaki Lacuestay
Barbara Lennie consiguieron otro
en Los condenados.

Asique Gaspar Noé nos devuelve
enVortex atodounicono de ese cine
que encontré en Eustache la maxi-
ma expresion. Pero, sesrealmente
un retorno? ;Habia desaparecido
Lebrundeltodo o preferiamos recor-
darlaen esos siete minutos de plano
fijo e imperecedero en La Maman

et la putain, rodada en 1973, fijan-
do el recuerdo para embellecerlo?

Teniendo en cuenta la temati-
cadelfilm de Noé, su aparicion en
Vortex podria recordarnos a la de
otra actrizesencial del cine francés,
la Emmanuelle Riva de Hiroshima
mon amour, en Amor de Michael
Haneke. Pero Riva habia seguido
trabajando con mas o menos asidui-
dad. Sinembargo, Lebrun parecia
desaparecida desde que Eustache
congelara su rostro en ese plano
en el quelaslagrimas de Veronika,
su personaje, ahogan las palabras
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y diluyen el rimel de los ojos hasta
convertirlaen unamascaradoliente.

Y noes asi. Inmediatamente des-
pués tuvo un papel secundario en
Recuerdos de nuestra Francia, de
André Téchiné, y si bien es cierto
que no abundan en su filmografia
posterior peliculas muy conocidas,
ociosa en cuanto al cine no estuvo.
Lo demuestran sus papeles —o pre-
sencias—en otra pelicula de Eusta-
che, Une sale histoire, y en varias
de Paul Vecchiali, Julian Schnabel,
Guillaume Niclouxy Arnaud Desple-
chin. Y tres filmes que compitieron
en San Sebastian, dos en New Di-
rectors, Porto (2016)y La mujer que
sabia leer, ganadora en la edicion
de 2017, y una en Seccion Oficial,
Thalasso (2019), donde seinterpre-
taba a si misma junto a la discola
pareja Gérard Depardieu-Michel
Houllebecq.

Tirando del hilo, Lebrun ha esta-
do de un modo u otro bien presen-
te en el Zinemaldia en los ultimos
anos. En todo caso, Noég, con el
impacto que acostumbran a tener
sus peliculas, ladevuelve a ese im-
presionante primer plano que, en
sentido real y figurado, tuvo hace
cinco décadas en una pelicula, la
de Eustache, que marc6 a mucha
gente hasta convertirse en faro de
varias generaciones.

THE SOUVENIR: PART Il

Una mujer en la penumbra

CARLOS LOSILLA

The Souvenir (2019), seguramente
una de las mejores peliculas euro-
peas delos ultimos anos, confirmd
eltalento singular de Joanna Hogg
alavez que se atreviaarespondera
algunas preguntas fundamentales:
¢;Coémo enfrentarse alo intimo des-
deelcine? ;De qué maneraevitarel
sentimentalismoy la autoindulgen-
cia a la hora de filmar las emocio-
nes? En aquella pelicula, Hogg se
transmutaba en su alter ego Julie,
aprendiz de cineasta y enamora-
dade un heroinbmano, para guiar-
nos por un territorio sembrado de
obstéaculos, aquel que conducia a
la protagonista desde sus prime-
ros pinitos profesionales hasta un
aprendizaje del mundo y de lavida
que debia pasar forzosamente por
la decepcion y el desengafo para
poder culminar en el acto creativo.
Pues bien, apartir de ahi, The Sou-
venir Part Il (2021) no es una simple
prolongacion de esta escueta tra-
ma, ni siquiera su mera continua-
cién cronoldgica, sino que a todo
ello se atreve a incluir un retorno y
una reconsideracion, como si Ho-
gg se negara a obedecer las leyes
delasecuelay seresistieraaaban-
donar deltodo el espacio narrativo
de la pelicula anterior.

No teman, sinembargo, pues no
estamos ante un film redundante o
reiterativo. O si, pero quiza porque
se trata, ante todo, de la cronica
de la curaciony el renacimiento de
una mujer, lo cual implica necesa-
riamente una reordenacion de los
materiales que comparecian en la
primera parte parareutilizarlos desde
una perspectiva terapéutica. Ahora
Julie (de nuevo la asombrosa Ho-
nor Swinton Byrne) empieza a tra-
bajar en laindustriay a preparar su
primera pieza filmica, el cortome-
traje que le servira de trabajo de fin
de estudios, al tiempo que intenta
lidiar con el fantasma del amante
muerto, reconstruir las relaciones
con su familia'y evitar el derrumbe
emocional. Y es asi como se intro-
duce en tres niveles de una misma
realidad: el pasado que describio
elfilm anteriory al que ahoraregre-
sa para volverlo a construir de otra
manera; el presente transitado por
este nuevo intento y su lucha por
encontrar nuevas formas; vy, en fin,
la ficcion que ella misma inventa a
partir de todo eso y que se nos da
aver alfinal, a modo de recreacion
quizareal, quiza imaginaria. Si The
Souvenir Part Il puede considerar-
se ‘cine dentro del cine’, es en ese
juego donde la heroina cree avanzar
y evolucionar, dejar atras traumas

y espejismos, algo que solo con-
seguira en la medida en que siga
profundizando en el souvenir que
lamarco parasiempre, en esaima-
genindeleble tambiénrepresentada
en el cuadro de Fragonard que ser-
via de emblema ala primera parte.

Pues también la propia Joanna
Hogg parece sentirse prisioneradelo

que consiguid con The Souvenir, un
film de perfeccion tan cristalina que
acababa cerrandose sobre si mis-
mo como un broche o una concha.
Y quizé por eso The Souvenir Part Il
sea mas fragmentario, mas abierto,
incluso mas disperso. ¢Por qué no
habria de serlo, tratdndose como se
trata de una vertiginosamise en ab-

yme, de una peliculaque nosllevaa
otra, y luego a otra, con la simplici-
dady la espontaneidad propias de
un personaje y una cineasta que ya
parecen poder enfrentarse con cierta
tranquilidad tanto alavidacomo al ci-
ne, esas dos formas delaficcién que
con tanta frecuencia —parece pen-
sar Hogg— vienen a ser lo mismo?
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