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¢ Esto es una pelicula?

MARC BARCELO

Andrés DiTella (Buenos Aires, 1958)
nos visito el pasado viernes para el es-
treno internacional de Diarios, su nue-
va pelicula. Aunque no es muy claro
que podamos seguir usando aquila
palabra, ese contenedor que embo-
tellael cine cuandotoma... ;forma?
“Es algo que no sé si es una pelicula
(aun), ustedes diran”, asi se presen-
taba Di Tella ante una sala de cine
de Tabakalera llena de expectacion
y con una media de edad extrafia-
mente mayor a la habitual: Las actri-
ces no profesionales del cortometra-
je proyectado al inicio de la sesion,
Cuerdas (Estibaliz Urresola, 2022),
fueron de las mas participativas en
el debate posterior con el mito del
documental independiente argenti-
no. “Estasinvalorar. Son pinceladas
y suenos” o “Espectacular, precio-
sa, pero muy larga por las horas que
son”, sonalgunos de los comentarios
quelas genuinas mujeres de Cuerdas
compartieron con el publico donos-
tiarray el director de las “pinceladas”
de su propiavida privada. Los filmes
previos de DiTella son conocidos por
bebery ahondar en su biografiacomo
pasaba en su Ficcion privada (2019),
estrenada en nuestra misma Zabal-
tegi. Justo cuando Andrés estabaen
Donostia presentandola, supo de la
muerte de su amigo Luis Ospina, di-
rector colombiano, y ahi, alguna pieza
de un puzle desconocido encajé. Po-

co antes, Di Tella habia descubierto
la nube, cloud, ese espacio que es
“unarchivo personal, pero... esta ahi,
en algun lugar” y habia encontrado
un video donde aparecia Ospina en
un bar en Buenos Aires y que habia
olvidado por completo. “Me parecio
que se armaba algo”, me comenta
en laentrevista que nos concede pa-
ra este diario. De hecho, el segundo
diario de Diarios esta dedicado a Luis
Ospina, honrando la chispa que le hi-
Z0 empezar a montar videos que no
recordaba haber fimado.

Diario 1, diario 2, diario 3... ylapro-
yeccion se detiene. Vemos un escri-
torio delante de la pantallay Andrés
iluminado por una lamparita. Hojea
su diario y nos lee algunas entradas.
“Laideaes que la proyeccionvacon
performance paracomunicar que ‘no’
es una pelicula. Lo que sucedio en
el BAFICI [festival que Di Tella fundd
en 1999y donde se entrend Diarios)
es que todos estaban convencidos
de que ‘es’ una pelicula. Mi presen-
cia, cuyo objetivo era romper con la
idea de pelicula, acabo reforzando-
la. Y me parece unalindamoraleja. ..
porque uno nunca sabe lo que esta
haciendo”, nos admite. Y aun sin sa-
berlo, Andrés DiTellanos cuenta que
sigue un riguroso método, al menos
parala construccion de estos diarios
entre escritos, hablados y filmados.
Sibien grabo (y graba) las imagenes
de Diarios con su movil, siguiendo
lo que le rodea espontaneamente y

avido de inmediatez, tiene una rela-
cién mas estricta con su cuaderno.
“Lollevo siempre conmigo y escribo
cada dia. Es como una religion. Eso
que digo [en la performance] de que
es el cuaderno quien suefiay no yo,
lo mismo pasa con las peliculas. Si
no tuviera el compromiso de dedicar
media hora cada dia para anotar lo
que sea, mis peliculas no existirian,
ni mis libros”. Una disciplina cotidia-
na que acaba siendo un cumulo de

“Una escuela de cine
tiene que apostar por
volver a descubrir el
cine de nuevo”

pasado, como los archivos de ima-
genes libres de derechos que inclu-
ye, sacados de plataformas como
achive.org. Como Nina Simone can-
tando “Ain’t Got No, | Got Life”, casi
un sueno en medio de la pandemia
que es también parte crucial en estos
Diarios. “Estamos hechos de pasado,
pero también porque el pasado de
golpe esta presente. Hay una frase,

TABAKALERA

'

Andrés Di Tella, histérico de Zabaltegi, estrena sus Diarios.

creo que de Faulkner, que dice que
el pasado no estamuertoy nisiquiera
ha pasado. Es activo, se modifica 'y
nos afecta todo el tiempo.”

Los Diarios, aun presentes hoy en
Tabakalera, lanzan una pregunta en
futuroimperfecto enla seccion favo-
rita de su creador, que alavez va a
estar presidiendo el jurado de Nest
deestaedicion. ; Cudl serialaescuela

11 O

ALEXABRIL

de cine ideal para Di Tella? “Una es-
cuela de cine tiene que apostar por
volver a descubrir el cine de nuevo.”
Nos despedimos sin saber ain
si Di Tella ha presentado una pelicu-
la en este Zinemaldia, mientras nos
recuerda que quiza el cine murié el
martes pasado, con el deceso de Go-
dard. “Elcinehamuerto, jvivaelcine!”
exclama con una sonrisa confiada.

UNRUEH / UNREST

ALEX ABRIL

El director suizo Cyril Schaublin presenta su segundo largometraje.

“Todo film histérico
es sobre el presente”

M.B.

Cyril Schaublin nos recibe recién lle-
gado del Festival de Toronto. Lleva
todo el afo defestival enfestival des-
dela premiere de su segundo largo-
metraje en la Berlinale, donde gand
el premio a mejor director de la sec-
cién Encounters. Unrueh/Unrest es
un film ubicado en 1877 en un pue-
blo del macizo del Jura (Suiza), de
donde proviene la familia del joven
y galardonado director. “Vengo de
una familia de relojeros. Mi abuela,
mi bisabuela, mis tias-abuelas, todas
trabajaban con esa piezallamadare-
gulador del corazén delreloj [unrueh
en aleman de Suiza].”

¢Co6mo, de esta historia familiar,
lleg6 al personaje del pensador
anarquista Piotr Kropotkin?

Yasabia que hubo un fuerte movimien-
toanarquista en las fabricas relojeras
de Suiza; de hecho los primeros sin-
dicatos en Suiza fueron anarquistas.
Cuandoleimas, descubria Kropotkin
y su visita a Suiza. En sus memorias
cuenta con detalle el funcionamiento

delasfabricas enJuray comofue tes-
tigo de muchas discusiones politicas
entrelas obreras, mientras trabajaban.

Kropotkin puede parecer el prota-
gonista, pero la pelicula lo aban-
dona durante buena parte de las
escenas.

¢ Tiene sentido que cuando hablamos
ahora de ese movimiento anarquista
solo hablemos de esos personajes
famosos? Lo que era importante
en ese momento era el sentido de
comunidad. Y nohay casiinformacion
sobre esas mujeres. Lo que si
tenemos aun es su oficio, que se
ensefnaen escuelas de relojeria hoy
endia. Asique podiamosreconstruir,
no las biografias, sino su trabajo, el
que hacian cada dia durante doce
horas. El protagonista es... casila
maquinaen si. Es interesante tomar
el punto de vista de una maquina.

Unrueh no plantea un conflicto
central, si no mas bien una pro-
blematica que nace alavez que
seexpande. ;Tiene que verconsu
forma de encuadrar cada plano?

Elencuadre estan grande que el es-
pectador puede escogerlo que mi-
ra. El centro esta vacio y daespacio
paraotraHistoria, descentralizada,
similar aladelos ideales anarquistas.

Lafotografia, el reloj, el telégrafo...
todos fueron claves paralacons-
truccién de la sociedad actual.
Tuve que escoger de entre todas
las tecnologias que estaban evolu-
cionando exponencialmente en ese
periodo. Laimprenta es una de las
que se quedod afuera. Cuandohaces
una peliculasobre el pasado sientes
cierto imperativo, crees que tienes
que ajustarte a ese tiempo concre-
to de algunamanera, pero todo film
histérico es un film sobre el presen-
te. No hay ninguna forma de mostrar
realmente elano 1877, es totalmente
imposible. Es siempre un construc-
to, como el mismo capitalismo se
construye através de esos artificios
tecnoldgicos, como es la medicion
del tiempo. Lo que escoges es una
muestra de la perspectiva del pre-
sente, de nuestra actualidad, y no
tanto del pasado.
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