Sabado, 23 de septiembre de 2023

Diario del Festival

TANIN NO KAO / EL ROSTRO AJENO

El espejo del alma

DANIEL AGUILAR

Cicatrices visibles e invisibles. Méas-
carasreconocibles eirreconocibles.

Entre los muchos avances de la
cienciaque despertaronelinterés de
la sociedad de los anos sesenta, se
encontrabanlos delacirugiaplastica,
y el cing, sobre todo el fantastico, se
valio de ellos con frecuencia, en es-
pecial enlo que atafie alos cambios
derostro, dado el sugerente abanico
de posibilidades que ofrece. Cier-
to que el tema no era por completo
nuevo (Hollywood lo abordd en los
afostreintay cuarenta), peroen esta
década cobraunrenovadoimpulso,
paralelo al perfeccionamiento de la
técnica. Asi, en Europa Occidental
el mini-filon lo inicia Georges Fran-
ju con la justamente mitica Ojos sin
rostro (1960) y lo prorrogan otros co-
mo Jesus Franco, Isidoro M. Ferry
y Julio Coll. Hiroshi Teshigahara, si
acaso, guarda alguna similitud con
el primero, pero con El rostro ajeno
(1966) de algunamaneraentraafor-
mar parte de la familia, mal que (po-
siblemente) le pesara.

Obviamente, la pelicula de Teshi-
gaharatransita por otros derroteros,
que vienen marcados por la novela
homaonima de partida, uno de esos
ejercicios de solipsismo paranoico
del escritor Kobo Abe, autor tam-
bién de no pocas obras de ciencia

ficcion (entre ellas un precursor de
Blade Runner)y compafiero de dis-
quisiciones de vanguardia de Tes-
higahara, que yalo habia adaptado
para el cine en dos ocasiones. Asi
pues, para satisfaccion de unosy
disgusto de otros, en esta historia
de un hombre desfigurado por un
accidente delaboratorio que decide
encargar un rostro nuevo para, en-
tre otras cosas, comprobar los ver-
daderos sentimientos de quienesle
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rodean, se elude por ética (fidelidad
al original) y estética (los gustos de
Teshigahara) el enfoque delterror al
que recurrieron los otros directores
y setransitaporelmeollo delanove-
la, que es profundizar enla cuestion
decomoinfluye el rostro en nuestras
relaciones. Pero ademas, Teshiga-
hara potencia una historia que en el
libro de Abe apenas si supone unas
pocas paginas, ladelachicaconlas
facciones deformadas porlas secue-
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las de lalbombanuclear, que aquiin-
teractla con el tronco principal de la
narracion, en lugar de constituir un
paréntesis como enlanovelaoriginal.
De nuevo en lafilmografia del direc-
tor, el protagonistaes unhombre que
sufrird una profundatransformacion
vitaly psicologica, hasta el punto de
convertirse en otro, casiliteralmente,
y senosinvitaareflexionar sobre te-
mas tan inseparables de la sociedad
moderna como la soledad, lainco-
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municacion o las ataduras sociales.

La apuesta era muy arriesgada,
pues no solo el lenguaje literario y el
cinematogréfico son muy distintos,
sino que el estilo de Abe tiende al so-
liloquio o a las elucubraciones que
los personajes no convierten en pa-
labras, pero por fortuna Teshigahara
se compenetra bien con el mundo
delescritory ademas sabe rodearse
de un equipo técnico-artistico de lu-
jo paraofrecer, como siempre, solu-
ciones visuales novedosas. En esta
ocasion, aparte de confiar labanda
sonoraa Toru Takemitsu (cameoin-
cluido), uno de sus mas fieles com-
paferos de viaje, encarga también
algun disefio afuturas celebridades,
como el escultor Tomio Miki o el ar-
quitecto Arata Isozaki, a efectos de
obtenerimagenes que conviertanel
laboratorio del cirujano enun espacio
original e inquietante. En cuanto al
elenco, si bien reine nombres miti-
cos del cine japonés como Tatsuya
Nakadai o Machiko Kyo, Teshigahara
no descuida la elecciéon de secun-
darios de marcado perfil turbador,
como Kunie Tanaka o Kyoko Kishida.

Pordesgracia, el esfuerzo estético
y presupuestario no fue acompana-
do por el éxito de publico, algo que
no puede sorprender sise piensaen
el caracter elitista de la propuesta,
pero se trata de un titulo cada vez
mas reivindicado por su irrepetible
reunion de talentos.

Mujeres atrapadas en un mundo de hombres

BEATRIZ MARTINEZ

En el cine de Hiroshi Teshigahara la
mujer ocupa un papeltanimportante
como escurridizo. Lamayor parte de
sus ficciones estan protagonizadas
porhombres, pero sonellaslas que,
deunaformauotra, se encargan de
generar la espiral en la que se inser-
tan, a veces a modo de obsesion,
otras de auténtico delirio alucinato-
rio. Sin embargo, su papel no es el
de verdugos que quieran someter al
géneromasculino asus designios, si-
no que, al contrario, en elfondo, son
victimas de lasociedad represivaen
la que viven.

En La trampa (1962), con la que
iniciaria su colaboracién con el es-
critor Kobo Abe, nos presenta a un
personaje femenino que, de alguna
manera, y de forma muy esquemati-
ca, podriaconsiderarse como un pre-
cedente directo del que después se
trataria con una mayor profundidad
enLamujerenlaarena (1964), el de
unachicaabandonadaen un pueblo
minero en el que solo ha quedado
ella. La geografia en ambos casos
se convierte en un elemento funda-
mental pero, en este caso, la mujer
quiere escapar eintentara conseguir
dinerocomo pueda parasalirde ese
infierno en el que los muertos se con-
vierten en fantasmas. Sin embargo,
se verarodeada de miseriay violen-
cia, la que ejercen hombres sin es-
crupulos que violan o asesinan sin
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La princesa Goh.

moral alguna.
ConLamujerenlaarena, Teshiga-
hara alcanzaria su cima alahora de
componer una extrafiay magnética
pesadillaenlaque unentomdlogo es
obligado avivirconunamujer solaen
una casa practicamente sepultada
enlaarena. El poder de fascinacion
de sus imagenes, asi como su refi-
namiento formal y estilistico la han
convertido en una obra maestra del
cine japonés de todos los tiempos,
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pero resulta fundamental la manera
en la que se representa a esta mu-
jer, como sifuerauno delosinsectos
que solo sobreviven enesosterrenos
aridos y que estudia el profesor. De
alguna manera, parece dotada de
sus mismos instintos basicos, algo
tan simple como la comida, el sexo,
la subsistencia cotidianay no sentir-
sesola. Através de estos conceptos
se explorala contraposicion entre el
elementotellricoylacivilizacion, en-

La mujer de la arena.

tre lo salvaje y no domesticado y la
superioridad urbanita. En este caso,
mas que nunca, se aprecia la fragili-
dad de unamujerabandonadaporla
civilizacion que estd amerced de un
mundo en el que late la humillacion
constante hacia el género femeni-
noYy que esta atrapada dentro de él.

EnElrostro ajeno (1966), el direc-
tor se adentra de forma absolutaen
el género fantéstico, a través de un
hombre que tiene deformadala cara
por culpa de un accidente. Su furia,
inmediatamente se canalizara con-
trasumuijer. Asi, seadentraraenuna
espiral obsesivacompulsivaeinclu-
S0 sadica que nos conduce a una
tortura psicoldgica extrema, hasta el
punto de aceptar el experimento de
un cientifico loco que hace masca-
ras que se integran al tejido organico
paraperseguirlayacecharlaeinten-
tar enamorarla a través del engano.
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En uno de los momentos clave del
film, la mujer le cuenta una historia
de la era Genjien la que las mujeres
no ensenaban surostro para parecer
virtuosasy que el maquillaje se habia
convertido en una forma de escon-
der sus verdaderos rostros.

Su ultimo largometraje, La prin-
cesa Goh (1992), adapta la novela
histérica de Masaharu Fuijiy supone
una especie de continuacion de Ri-
kyu (1989), através del personaje del
maestro de ceremonias del té, en la
que se Nos muestra a un personaje
femenino fuerte, valiente, rebelde y
decidido en su juventud hasta que,
por culpadelasluchas entre clanes,
termina convirtiéndose en unamujer
aprisionado, de nuevo aisladay supe-
ditadaalos designiosdeunmundode
hombres en constante guerra. “Oja-
la hubiera nacido hombre”, dice ella
consciente de que nunca sera libre.
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