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FURIA ESPANOLA

Furia renovada

ESTEVE RIAMBAU
Director de la Filmoteca de Catalunya

José Luis Garcia Sanchez dijo que
Paco Betriu habia sido el catalan mas
castizo de Madrid. Ambos habian
coincidido alliamediados de los se-
senta como coguionistas de Tinto
poramor (Francisco Montolio, 1968),
enlos cortometrajes producidos por
Inscram o en su debut como direc-
tor, Corazon solitario (1973). Bastan
esos antecedentes para delatar el
gusto de Betriu por el esperpento,
por ambientes sérdidos y persona-
jes tan descarnados como tiernos,
en la mas pura tradicion valleincla-
nesca. Mas tarde, los sustituiria por
canonicas adaptacionesliterarias de
Merceé Rodoreda o Juan Marsé, pero
ensuregreso aBarcelona, en 1974,
los aplicé a Furia espariola, una co-
medianegra, muy negra, que incor-
pora otra de las grandes pasiones
del cineasta: el futbol.

El Barca preside la vida del pro-
tagonista, un modesto cobrador de
las “golondrinas” turisticas que sur-
can el puerto de Barcelona. En su
camino se cruzan el amor por la hija
de su anterior patrén pero también
la droga, la precariedad laboral, la
prostitucion y la muerte, catartica-
mente exorcizada cuando el equipo
de Johan Cruyff se proclama cam-
pedn de Liga. No por casualidad, la

pelicula transcurre en el Barrio Chi-
no, el mismo escenario donde anos
mas tarde Betriu rodara Mdnica del
Raval (2009), retrato de una prosti-
tuta que bien podria haberse esca-
pado del elenco de Furia espafiola.
Allirecurrio a Casseny Monica Ran-
dallcomo protagonistas. Elactorya
habia dado muestras de su talento
al mando del motocarro de Placido
y la actriz encontré en esta come-
dia el personaje ideal para apartar-
se de papeles enlos que selahabia
encasillado antes de demostrar su
verdaderavaliaen Criacuervosola
escopeta nacional. La coincidencia
de Berlanganoescasualylaescena
de Furiaespariolaenlaque seloca-
lizaal protagonista por lamegafonia
del Nou Camp es un elocuente ho-
menaje a El verdugo.

Pero, noolvidemos queen 1974 el
dictador todavia vivia. Franco habia
iniciado su agonia, pero los princi-
pios deladictadura seguianintactos
y la censura se encarnizd con Furia
espariola. Ferran Alberich ha rein-
sertado la veintena de cortes infrin-
gidos ensumomento enlarestaura-
cion digital recientemente realizada
por Filmoteca de Catalunya. No es
dificil deducir por qué irritaron a los
guardianes de la moral. La parodia
de TVE, el portavoz oficial de la dic-
tadura, es sangrante, tantoenlo que

se refiere ala publicidad de un des-
odorante que podria utilizarse como
vibrador como alos informativos en
manos de un presentador que reite-
ra, en tono de creciente crispacion,
“caiga quien caiga, vamos a desvelar
los nombres delacorrupcion”. El se-
xoYy lareligion también salieron mal-
parados, especialmente cuando se
recomendaba la abstinencia como
prevencion delaborto o seinvocaba
a Maria Goretti, la martir asesinada
por su agresor sexual.
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Vistahoy, Furia espafiola conserva
toda la mala leche de su gestacion.
Es mas, dudo que una pelicula asi
pudiera hacerse en tiempos como
los actuales, mucho mas politica-
mente correctos. De las asperezas
de una pelicula financiada, segun
Betriu, con una tarjeta de crédito
caducada y denunciada, el realiza-
dor hizo virtud. Mediante la citada
tradicion valleinclanesca heredada
por Rafael Azcona, Garcia Sanchez
oeltambién citado Berlanga—vasos

comunicantesinsoslayables—, Furia
espariola retrata un mundo que era
tanrealcomoincémodo. Vistahoy, la
peliculaanade el valor de un testimo-
nio documental sin dejar de mostrar
una furia renovada. Se dice que es-
ta fue la Ultima pelicula que, debido
alrevuelo armado conlos cortes de
censura, Franco vio envida. Me hu-
biese gustado asistir a esa proyec-
cion paracontrastar sordideces. La
retratada en la pantallay la de quien
la habia provocado.

Censura cinematografica en Espana en 1975

FERRAN ALBERICH
Preservador y restaurador

UnReal Decretodel 11 de noviembre
de 1977 derogo las ultimas normas
y disposiciones que ordenaban el
control que el Estado ejercia sobre
la produccion cinematografica en
Espana. Ciertamente hubo actua-
ciones posteriores sobre peliculas,
pero tuvieron que producirse bajo el
poder judicial, mediante denuncia,
aunque fuera la jurisdiccion militar
la que actuase, como en el conoci-
do caso de Elcrimen de Cuenca de
Pilar Mir6, en 1980.

Las peliculas espanolas pasaban
dos veces el tramite de censura, pri-
mero se presentaba el guion, que
debia ser autorizado para obtener
un permiso derodaje. Terminadala
pelicula, tenia que volver a presen-
tarse para su exameny correspon-
diente autorizacion.

Furia espariola se presenté enfor-
ma de guion con eltitulo de «Unapa-
sidn blaugrana», firmado por Francis-
coBetriuy José Luis GarciaSanchez.
Fue prohibido el 22 de febrero de
1974. Presentado de nuevo, es de
suponer que con modificaciones,
ya con el titulo definitivo y con Gar-
cia Sanchez pasando de coautor a
colaborador, fue autorizado el 22 de
julio de 1974.

Lapeliculaserodddel 12 de sep-
tiembre al 19 de octubre de 1974 y
fue presentada a censura el 12 de
febrero de 1975, fecha en que fue

prohibida su exhibicién, alegando
los censores que el film diferia sus-
tancialmente del guion aprobado.

En el expediente hay una rela-
cion exhaustivaen laque se anotan
hasta 98 diferencias entre el guion
y la pelicula.

Laproductora Radar Films esta-
blecié una negociacion con la cen-
sura, pactando unos cambios pa-
ra favorecer el levantamiento de la
prohibicion.

Enabrilde 1975, Radar Films pre-
sentd la copia cortada; son 23 cor-

tes que representan 162 metros, lo
que reduce la duracion del film de
87 minutos a 81. Aun asi, los cen-
sores pidieron tres cortes masy la
supresion delnombre de Maria Go-
retti, que aparece enlaescenafinal.

Algo debid pasaren algun despa-
cho ministerial, puesto que siel dos
de mayo los censores pedian esos
nuevos cambios, el 5 de mayo una
orden superior ordenaba autorizar
el film en sus actuales condiciones.

Amediados de los afios 90 se hi-
zo en Filmoteca Espanola un trabajo

de catalogacion e identificacion de
cortes de censura que habian lle-
gado afnos atras a sus dependen-
cias. Era un total de casi 50 horas
de fragmentos de peliculas de va-
rias nacionalidades, entre los cua-
les habia cortes de Furia espafiola.

En 2022, Filmoteca de Catalunya
emprende un proyecto de digitaliza-
cion defilmes de produccion catala-
na, entrelos que esta Furiaespariola.

Dentrodelastareas de documen-
taciony consultainherentes a cual-
quier labor de archivo, investigamos

las peripecias del film. No pudimos
seguirelrastro de la productora ori-
ginal, ya que la pelicula pertenece
ahora a otros propietarios, pero al
consultar la copia videografica con-
servadaen labibliotecade laFilmo-
teca de Catalunya, comprobamos
sorprendidos que se trataba de la
version integra, sin los famosos 23
cortes. Estacopiaproviene delaedi-
cion en video doméstico que en su
dia hizo Manga Films.

Suponemos que Manga pidio el
material ala productoray esta debid
darle una copia previa a la censu-
ra, consciente o inconscientemen-
te. Tratamos delocalizar esa copia,
pero no obtuvimos ninguin resultado.
Naturalmente, nadie del Ministerio
advirtié naday el video fue autori-
zado segun el expediente de 1975.
Berlanguiano.

Alnoencontrarlaversionintegra,
optamos por solicitar a Filmoteca
Espafola los cortes conservados
en su archivoy observamos que se
habian salvado los 23, por lo tanto,
podiamos reconstruir el film en su
integridad.

Hay que advertir, sin embargo,
que al mezclar materiales de tan
distinta procedencia y guardados
en condiciones tan diversas, las di-
ferencias son apreciables, asi los
fragmentos cortados se distinguen
a simple vista, como las cicatrices
de una obra que fue mutilada 'y ha
sido reconstruida.
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