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Teshigaharay el cine de episodios

QUIM CASAS

La década de los sesenta fue proli-
ja en peliculas de episodios. En Ita-
lia se hicieron muchas comedias de
sketches realizadas por los cineas-
tas punteros del género (Las murie-
cas, Las cuatro brujas, Tres pargjas),
aunque también hubo proyectos mas
ambiciosos como Boccaccio 70, con
concurso de Federico Fellini, Luchino
Visconti, Mario Monicelliy Vittorio de
Sica, o Rogopag, con historias roda-
das por Roberto Rossellini, Jean-Luc
Godard y Pier Paolo Pasolini (este,
con Orson Welles de protagonista).
Francia, generalmente en coproduc-
cién con ltaliay otros paises, alumbrd
un buen pufiado de filmes enlos que
participaron la flor y nata de la Nou-
velle Vaguey directores procedentes
de otras cinematografias. Lostemas
sobre los que cada autor ofrecia su
visién en quince, veinte o treinta mi-
nutos eran de lo mas variopinto, de
los siete pecados capitales ala pros-
titucion, de las estafas mas famosas
del mundo a los distintos barrios de
Paris. En este contexto seinscribe la
pelicula colectiva La Fleur de I'age/
Lesadolescents (1964), coproduccion
francoitaliana-canadiense-japonesa
conformada por cuatro retratos de

chicas adolescentes realizados por
cineastas de estos cuatro paises.

Jean Rouch firmé con su vision
de entomodlogo el episodio titulado
Marie France et Veronique (conoci-
do también como Les veuves de 15
ans), en torno a la juventud parisina.
Gian Vittorio Baldi se hizo cargo de
Fiammetta, cuya protagonistaes una
chica de catorce afos que vive con
su madre en una casa en la Tosca-
na. El director y camara canadiense
Michel Brault dirigio Genevieve, cen-
trado en una adolescente (interpre-
tada por Genevieve Bujold) y sume-
jor amiga que llegan a Quebec para
vivir el carnaval. Y Teshigahara firmo
el casi experimental Ako: la camara
captura durante las horas de un solo
dia el trabajo cotidiano y las salidas
con sus amigos de la joven Ako. Le
davida Mikilrie, cuya Unica otraapa-
ricién cinematografica seria en otro
film de Teshigahara, El hombre sin
rostro, donde interpreta a una chica
conunacicatrizenlacara. Lapelicula
estaenlaestelade Elamoralos vein-
te afios, realizada en 1962. En aque-
lla ocasion, Francgois Truffaut, Renzo
Rossellini, Shintaro Ishihara, Marcel
Ophdllsy AndrzejWajda contaron es-
cuetas historias sobre los primeros y
fugaces amores.

Laparticularidad de estabreve cré-
nica de apenas media hora de dura-
cién sobre unajoven japonesareside
en su estilo, mucho mas cercano al
experimento documental y a la van-
guardia que a la pulcra ficcion. De
hecho, Ako viene a ser una especie
de collage audiovisual que trabajay
se expresa esencialmente mediante
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el rostro de la protagonista —aburri-
do, feliz, agitado, expectante, contrai-
do, aterrorizado—ylacombinacion de
sonidos. Esta algebra sonoramues-
trala linea mas inquieta del director.
Alinicio del film, escuchamos, como
escuchalaadolescente, el sonidode
un despertador. A continuacion se
combinanlosruidos diegéticos de la
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casa, lacalle olapanaderiaenlaque
trabaja Ako, convoces fuerade cam-
po, o procedentes de otras escenas,
ademas de musicas, sonidos urba-
nosy una narracion en off. En pocas
ocasiones escuchamos diadlogos en
tiemporeal. Es casicinemudo alque
se han anadido sonidos desincroni-
zados, y estos funcionan mas como
pautas musicales.
Losespaciossonlacasa, lapana-
deria, la bolera, un parque de atrac-
ciones o las calles de la ciudad. En
algunos momentos, comolaescena
enlaque Akoy sus amigos salen del
cochey se ponen a bailar, la musica
esmuy industrial. De estaformavan-
guardista, realistaenlo quefilmapero
noenlamaneraenquelomontay so-
noriza, Teshigahara capturatambién
la viveza de los dieciseis anos, sus
momentos divertidos y sus conflic-
tosintimos. Pormomentos, tiene algo
del formidable corto documental de
Lindsay Anderson sobre el mercado
de Covent Garden, Every Day Except
Christmas (1957), y el personaje de
Ako, y por extension toda su genera-
cién, un poco no future, queda defi-
nido en una frase dicha por la propia
protagonista: “Los suefios porlama-
flana son proféticos, y o que suenas
denocheesloopuestoalarealidad”.
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