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Esther Garcia: “Almodoévar confia en que voy a luchar
hasta el final para conseguir lo que necesita en un film”

Por Quim Casas

¢Podriahablarnosunpocodesus
inicios en la producciéon?

La primera pelicula en la que parti-
cipé es de 1975, Pim, pam, pum...
jifuego!, de Pedro Olea. Fuisecretaria
de produccion, hice la presentacion
de contratos... Apartirde ahiempe-
cé adescubrirlo que erala produc-
ciony decidique queriapertenecera
ese espacio, aunque sin saber exac-
tamente como. En lo siguiente que
trabajé fue la serie Curro Jiménez,
mi gran escuela. Allilo aprenditodo.

En aquella época de formacion
trabajé en muchas productorasy
en muchos tipos de cine.

Si, después estuve en zaro Films,
coproducciones como Siete chicas
peligrosas de Pedro Lazaga, y segui
endiferentes productoras haciendo
de secretaria de produccion, auxi-
liar, ayudante. Trabajé con Fernan-
do Colomoy con Fernando Trueba,
y estuve también en peliculas como
Elprofesoreroticus o El hijo del cura.
Era freelance, empecé a colaborar
con la compafiia lberoamericana e
hice servicios en coproducciones o
peliculas erdticas que tenian dos ver-
siones, unaparaEspanay otrapara
los otros paises, como Cristina y la
reconversion sexual, de Francisco
Lara Polop. Iba 'y venia de una pro-
ductora a otra.

¢Cuando entra en el ecosistema
de Pedro Aimodévar?
ConMatador, en 1986, pero esta peli-
culaesdelberoamericana. Sigocomo
freelance hastaLaley del deseo, que
eslaprimeraproduccion de ElDeseo.
Apartirde entonces me quedoyaen
ElDeseoy no solo produzco las peli-
culas de Pedro, tambiénme dedico a
buscar proyectos de otros directores
y de jévenes talentos.

La nifia santa.

¢Qué cree que ha aportado usted
al cine de Almodévary alalinea
de El Deseo?

Paramihasidoimportantisimo es-
tartantos anos conlos Almodévar.
Pedro es tan imaginativo y vitalis-
ta que infunde en los que trabaja-
mos con élmucha confianza. Todo
proyecto en el que nos embarcaba
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Accidn mutante.

nos parecia extremadamente ex-
citante. Necesitas mucha energia
fisica y emocional para entregar-
te a un proyecto cinematografico,
y él conseguia transmitirla. Yo ha-
bia coincidido antes con Agustin,
nos llevabamos bien y nos com-
penetramos. Pedro se siente se-
guro con nosotros. Durante todos
estos afios he sentido que era Util,
que le daba seguridad. El confia
en que voy a luchar hasta el final
para conseguir lo que necesitaen
una pelicula.

Unaparteimportante de sulaboren
El Deseo es lablUsqueda de otros
directores alos que producir.

Al conocernos tan bien con Pedro,
se lo que podia gustarle de todas
las propuestas y guiones que nos

llegaban. De este modo empeza-
mos a producir a nuevos talentos.
Accién mutante, de Alex de la Igle-
sia, nos dio muchas alegrias. Fue
un trabajo titanico para conseguir
eldinero, por el tipo de pelicula que
era. Resultd muy excitante encon-
trar recursos y buscar compane-
ros de viaje.

¢Enquégrado seimplicaPedro Al-
modovar en estas producciones?
Esunreferente entodoslos sentidos.
Cuando nos llega un proyecto que
queremos producir, €l lee el guion y
estainvolucrado enlaparte creativa.
Pero confia al cien por cien en el cri-
terio de Agustin'y en el mio.

¢Hay muchasdiferenciaartisticay
financiera entre producir una pe-
licula de Almodoévar y la de otros
cineastas? Conalgunasdirectoras
han establecido una sélida rela-
cién,yaqueporejemploalucrecia
Martel e Isabel Coixetles han pro-
ducido tres peliculas a cada una.
Producir una pelicula suyano es senci-
lloanivelfinanciero, pero tenemos una
serie de fuentes alas que acudimos,
aunqgue cadanueva pelicula de Pedro
esunreto. Enlas de cineastas menos
conocidos o que empiezan, que aun
tienen cosas que demostrar, el proce-
soesmuchomaslaboriosoy siempre
intentamos involucrar a terceros. En-
tramos en proyectos que inicialmen-
te son mas fragiles y podemos darles
elmusculo que les permita despegar.
Hemos colaborado mucho con Lati-
noamérica. Nuestra moneda es mas
fuerte y permite subir presupuestos.

Hanproducido comediasydramas,
esencialmente, pero también thri-
ller, western (el corto de Almodoé-
var) e incluso ciencia ficcién en el
caso de Accion mutante.  En qué
género o géneros se siente usted
mas comoda?

Elguioneslaguia, sinimportarel gé-
nero. La eleccion del guion que va-
mos a producir es lo que me quita el
sueno. Abordamos un proyecto con
ganas de que la pelicula pueda tras-
cender. No hemos hecho nada de

animacion, por ejemplo, pero es un
géneroextraordinarioy podriaser pa-
ra nosotros una nueva experiencia.

¢Hatenidoalgunavezlatentacién
de dirigir o escribir?

Dirigir es lo mas dificil del mundo, ni
me lo he planteado. Cuando escri-
bes puedes rectificar, corregir, y es
un trabajo en soledad. Es algo que
quizas en algun momento podria
acometer. Perodirigir... esunaaven-
tura dificilisima.

Pero actuar silo ha hecho, en pe-
quenos papeles que son como un
juego, pero no solo en films de Al-
modévar, también aparecia en E/
pecadorimpecable,unapeliculade
Augusto Martinez Torres de 1987.
iSi, eso sil Pero es lo que dices, es
un juego. Cuando Pedro nos da la
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primera version de un guion suyo'y
vemos que hay personajes peque-
nitos, muy fugaces, ya pedimos ha-
cerlos nosotros. Pero ojo, él no da
siempre por sentado que Agustiny
yo vayamos a intervenir.

Yasé que es complicado decidir-
se, pero ¢podria decirme una o
dos peliculas preferidas de entre
las que ha producido?
Larelacion que estableces con las
peliculas es muy larga, caside tres
embarazos, porgue una produccion
durados anos. Laley del deseo fue
muy especial. La otra pelicula muy
importante paramies La habitacion
de al lado.

¢Y unmomento, yaseaen el pla-
t6 de rodaje o en el despacho,
que hayasidorevelador, enelque
tuviera la conciencia de que ha-
bia conseguido algo magico en
el proceso de la pelicula?

Hay muchos momentos magicos,
esa sensacioén de que por fin has
conseguidolo que querias. Pero te
citariaun ejemplo de La habitacion
deallado. Hubo un momentoenel
que creiamos que no la hariamos.
En Hollywood los actores estaban
en huelga. No podiamos negociar
con los agentes. Julianne Moore y
Tilda Swinton tenian los guiones,
pero no podian contestarnosy sal-
tarse los protocolos de la huelga.
Estabamos a punto de no hacer
la pelicula, pero decidi escribirle a
Julianne Moore para decirle que
no podiamos esperar eternamen-
te. Enpocas horas tuvimos sures-
puesta. Hablé con el sindicato para
que nos respondieran. Y entonces
vimos que se podia hacer. Es fruto
denotirarlatoalla. Fue unmomento
extraordinario cuando nos escribiod
el sindicato de actores dandonosel
ok para hacer nuestra produccion
independiente.

La habitacion de al lado.
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