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LILLIAN HELLMAN RETROSPECTIVA

Lillian Hellman, la loba de
Hollywood y Broadway

QUIM CASAS

Laretrospectiva de cine clasico que
ofrece este afo el Festival esta con-
sagradaaunaguionistay dramaturga
estadounidense que ha experimen-
tado fases muy distintas en cuanto a
laapreciacion de su obra. Lillian He-
llman (1905-1984) fue cualquier cosa
menos unamujer comoda o acomo-
dada. Considerada unadelas prime-
ras autoras de teatroimportantes de
su pais, empezod a trabajar en lain-
dustriade Hollywood, concretamen-
te enlos estudios de Samuel Gold-
wyn, cuando el sonido ya se habia
instauradoy las productoras busca-
ban tematicas fuertes, socialmente
comprometidas, que conectarancon
los espectadores que aunvivianlare-
cesion econdémicay no podianima-
ginar que en poco tiempo estarian a
las puertas de otra contienda bélica
mundial. Aunque su primer trabajo
acreditado fuera adaptando un tex-
to ajeno en £l dngel de las tinieblas,
un drama en el que los efectos de la
guerrajuegan un papel importante,
Hellman se haria un hueco en el Ho-
llywood de aquellos afios adaptando
personalmente sus piezas teatrales,
todas ellas representadas con éxito
enlos escenarios de Broadway.

La loba, estrenada en teatro en
1939y llevada al cine por William
Wyler en 1941, constituiria el mayor

de sus éxitos. Define el estilo y las
obsesiones de esta escritora surena
paraquien elnucleo familiary patriar-
cal, elarribismo, la guerra, la violen-
cia institucional, el compromiso de
izquierdas, la descripcion de ciertas
clases sociales del viejo Sury lare-
flexion sobre el poder de la mentira
(algo muy de actualidad), serian ele-
mentos capitales en laconfiguracion
de ununiverso muy personal que ella
misma, como guionista, supo trasla-
dar a la perfeccion del teatro al cine
entendiendo la diferencia de lengua-
jes, lo que su teatro podia aportar al
cineyloque elmedio cinematografico
podiapotenciar de sus argumentos
cada vez mas universales.
Hellmanvolvié alos personajes de
La loba en la precuela Another Part
of the Forest, pieza que ella misma
habia dirigido en Broadway. Ademas
de teatroy cine, practicé una terce-
ramodalidad, la de los libros de me-
morias, o de falsas memorias, o de
auto-ficciones, que la llevarian a ser
cuestionada poralgo que hoy saluda-
mos como totalmente licito: pulsarlos
recuerdos trufandolos de elementos
imaginados, sofiados, que se creen
haber vivido pero enrealidad no han
ocurrido. El conflicto saltaria con la
autobiografia “Pentimento” y laadap-
tacion de una de sus partes en Julia,
peliculade Fred Zinnemannenlaque
Jane Fonda encarné a la escritora.

FILMOTECA VASCA

E EUSKADIKO FILMATEGIA
CINEMATHEQUE BASQUE

Junto al diptico sobre Regina Hu-
bbard-Giddens, interpretada por
Bette Davis en La loba —volveria a
trabajar conla actrizen el manifiesto
antifascista Watch on the Rhine-y
por la joven Ann Blyth en Antoher
Part of the Forest, el otro texto fun-
damental de Hellman es “The Chil-
dren’s Hour”, una obra de 1934 en
torno alamentira que conocié dos
versiones cinematograficas, reali-
zadas ambas por Wyler: Esos tres
y La calumnia. Enla segunda pudo
hacerse explicitalarelacién lésbica
entre las dos profesoras protago-
nistas, Audrey Hepburn y Shirley
Macl aine, pero lo que verdadera-
mente le importaba a Hellman era
hablar del poder devastador de
una mentira que hace tambalear
los mas firmes cimientos de per-
sonajes integros.

Como guionista que adapta tex-
tos de otros autores, Hellman desta-
c6 en Lajauria humana, exponente
del pre-Nuevo Hollywood por su ex-
posicion de la violencia paroxistica
de una sociedad enferma'y por su
renovado star system, con Robert
Redford y Jane Fonda a la cabeza
de las nuevas tendencias, aunque
el protagonista sea un escéptico y
castigado Marlon Brando.

Comprometida con la causa co-
munista —le costé darse cuenta de
los desmanes estalinistas—y con la
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de la Republica espafiola —viaj6 a
Madrid para escribir varias cronicas
delaguerracivil-, Hellman enarbold
siempre la bandera de la indepen-
dencia. Lo hizo entodos los aspec-
tos de su vida, incluido el afectivo y
sexual, con su larga y nada norma-
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tiva relacion con el autor de novela
negra Dashiell Hammett.

Todas las peliculas del ciclo seran pre-
sentadas, en unade sus dos proyeccio-
nes, por Felipe Cabrerizo.

THE DARK ANGEL / EL ANGEL DE LAS TINIEBLAS

Primeros tanteos en Hollywood
-

FELIPE CABRERIZO

Elasentamiento del cine sonoro pro-
vocé un movimiento industrial en do-
ble direccion: sila fascinacion por la
nuevatécnica llevo alas salasauna
multitud de espectadores deseosos
de oir hablar en la pantallaa sus ac-
tores favoritos, el cine silente quedd
repentinamente obsoletoy lasmajors
vieron como su catalogo perdiatoda
validez comercial. La Unica rehabili-
tacion de aquellos celuloides rancios
pasaba por elaborar versiones so-
noras de aquellos que aun pudieran
presentar alguin potencial en taquilla.

Lallegadade Lillian HellmanaLos
Angeles no fue ajena a esta circuns-
tancia. Y Samuel Goldwyn, emigran-
te sin estudios que nunca consiguiod
dominar el inglés, no dudaba que el
Unico criterio valido para reclutar es-
critores era la excelencia. Sentia una
inmensa admiracion por los grandes
literatosy yaentiempos delmudo ha-
biaintentado atraerasu ¢rbitaafiguras
como George Bernard Shaw eincluso

atodo un Nobel de Literatura, Anato-
le France. No es extrano, porlo tanto,
que fuera él quien intuyera el poten-
cial de Hellmany quien le ofreciera el
proyecto destinado a lucir por prime-
ravez sunombre en unos créditos: £/
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angel de las tinieblas (1935).

En su version muda, El angel de
las tinieblas habia sido el mayor éxi-
to dela produccién silente de Gold-
Wyn, y SU remake sonoro se convir-
ti6 en la gran apuesta comercial de

la firma para la nueva temporada.
Contaba como bazainfalible con la
dupla conformada por el actor Fre-
drich Marchy el exquisito realizador
Sidney Franklin, que acababan de
alcanzar un éxito inmenso con una
pelicula de planteamientos similares,
Lallamaeterna.Y como ahadido, la
cinta supondria la presentacion en
Hollywood de Merle Oberon suplien-
doalahungaraVimaBankyenlare-
elaboracion delaque era su pelicula
favorita desde que, siendo unanina,
la viera devorada por las pulgas en
un cine de Calcuta.

Pero de aquellahistoriade unamu-
jer con el corazén dividido entre dos
hombres que combaten en las trin-
cheras delaPrimera GuerraMundiala
Hellmansolole agradaba unelemento:
la posibilidad de dibujar untrioamoro-
so aimitacion de ese otro, repleto de
terceras personas, por el que habia
apostado con Hammett; eltemaseria
apartirdeentoncestanrecurrenteen
su obra que, a fuerza de repeticion,
terminara alcanzando rasgo de auto-

ria. Pero ahiacababa su comodidad
ante aquella trama que consideraba
“unaestupidezanacronica” y anteun
girofinalabocado almelodramamas
lacrimodgeno, un cédigo que detesta-
ba. Y un buen dia, cansada de todo
aquello, decidid abandonar el proyecto
y dejo Los Angeles con intencién de
no volver a trabajar en el cine.

Pero Goldwyn demostrd que su
olfato seguiaintacto, y £l angel de las
tinieblas recibio criticas hiperbdlicas,
triunfé en los Oscar y encontrd un in-
menso éxito cuyo eco resonaria dé-
cadas: aun en los sesenta se manejo
un posible remake protagonizado por
un Rock Hudson que perdia la vista
combatiendoenCorea. Y alavistadel
contrato estratosférico que le ofrecio
Goldwyn, Hellman superé todas sus
reticencias, volvid aHollywoody orga-
nizd con élun plande trabajo que daria
piealomasbrillante de sufilmografia.
ARos después, preparando Julia, el
director Fred Zinnemann le pidié que
hicieramemoriaeintentararecordara
un joven ayudante de Franklin que se
movia por el platd hablando el inglés
con dificultad. Era él, en uno de sus
primeros cometidos tras huir de Ale-
maniaconlallegadaal poderde Hitler.
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