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EL ULTIMO ARREBATO

Marta Medina y Enrique Lopez Lavigne:
“El cine tiene la capacidad de consumirte”

ALEXABRIL

JOSE EMILIO GONZALEZ

La pareja de cineastas estrena £l Ul-
timo arrebato en Zabaltegi-Tabakale-
ra, su pelicula sobre lvan Zuluetay su
obra maldita.

¢Coémofue el proceso deinvestiga-
ciénsobre lvan Zuluetay Arrebato?
MartaMedina: En 2022, CristinaMon-
tenegro, laque fue mejoramiga de Zu-
lueta, rescata una caja con rollos de
peliculas en sUper 8, que nadie sabia
que existian. Las hemos visto y des-
cubrimos que son un montén de es-
bozos de lo que seria Arrebato. Son
peliculas en las que Ivan se habia fil-
mado a si mismo.

Enrique Lépez: También peliculas fa-
miliares 0 que habia filmado con sus
amigos.

MM: A partir de ahi, comenzamos la
investigacion entorno a ¢qué es Arre-
bato?Y ;quiénes lvan Zulueta? Porque
son una peliculay un personaje super
misteriosos. Fue un hombre que hizo
una pelicula'y decidio encerrarse en
casay, practicamente, no volver a sa-
lir. Hay muchos enigmas de por qué,
sieraundirector puntero, no hizomas.
EL: Arrebato tuvo un efecto méagico
sobrelasnuevas generaciones. Enuna

reciente encuestaen "El Pais" la sitUan
como la pelicula mas importante del
ultimo medio siglo, por encima de
Almodévar, de Borau. Es undirec-
tor de dos peliculas, una de encar-
go, que, como dice Carlos F. Here-
dero en nuestra pelicula, filma su
opera prima que es una obra tes-
tamentaria.

En vuestra peliculaaparecen figu-
ras como el critico Carlos Heredero,
y Francisco Hoyos, el distribuidor
quetenialos derechos de Arrebato.
¢Quérelevanciatienen paracons-
truir la historia del cine?

EL: Erapor una cuestion emocional.
Nosotros como cineastas teniamos
que conocer el material. Hoyos fue
unadelas personas que me puso a
trabajar primeroy élexplicabien que
Arrebato es una pelicula que apa-
recey desaparece, estaba en unas
manos, luego en otras. Tiene un ca-
racter malditoy accidentado, porlo
que se ha visto muy pocas veces.
Necesitabamos ponerle contexto.
MM: Mucha gente no conoce Arre-
bato. Carlos Heredero conocié direc-
tamente a Zulueta, lo entrevistd y fue
de los primeros en escribir un libro
sobre él. Necesitabamos que alguien
consuautoritasy surigor apareciera.

¢Como consiguieron que E/ ulti-
mo arrebato emulara el estilo de
la pelicula de Zulueta?

MM: No podiamos traicionarlaesen-
ciade Zulueta haciendo un documen-
tal ortodoxo. Fue un reto. Teniamos
que buscar un espejo. Hay tres ca-
pas: la que nosotros rodamos, la de
Arrebato y la de los super 8. A par-
tir de ahi, rimamos unas cosas con
otras. Reflexionamos también sobre
el tiempo, queriamos que fuera co-
mo una cola de gusano que va de
unaépocaaotra. Entonces, de pron-
to, Eusebio Poncela esta subiendo la
Gran Viaen el 2024 y luego se mira
subiéndola en 1979.

¢Por qué decidieron mostrarse a
ustedesenlapelicula? ; De qué ma-
nerafueron “arrebatados” durante
larealizacién?

MM: Hacer una pelicula consume to-
do: las energias, la cabeza, el pensa-
miento. La obsesion, yano solamente
cinéfila sobre como hacer la pelicula,
tesacalasentranas. Elfinal de nuestro
proceso fue largo y sinuoso.

EL: Cuando Ivan terminé de rodar
Arrebato, se quedd vacio. La pelicu-
lalo habia consumido. El cine tiene la
capacidad de eso. Lapelicula cuenta
es0. Nuestra falta de pudor (y somos
personas pudorosas) tiene que ver
con estar arrebatados, en el éxtasis.

MM: Yo conecto con Zulueta cuando
sedice quellorabafrente a susimage-
nes. Eldolor de querer conseguir algo
yverimagenesenlasquenolologras.
Hacer cine es un poco sufrimiento.

MIHARASHI SEDAI/ BRAND NEW LANDSCAPE

MARC BARCELO

Tras su estreno mundial en la Quin-
cena de Cineastas de Cannes, el
debutante en el largometraje Yuiga
Danzuka (Tokio, 1998) viaja por se-
gundavez en Europa con Miharashi
Sedai/ Brand New Landscape. En
2022 dirigio el cortometraje Far, Far
Away para el proyecto de desarrollo
dejovenes cineastas New Directions
in Japanese Cinema. En su 6pera
prima muestra el desarraigo fami-
liar de dos hermanos desatendidos
que sobreviven en la selva urbana.
Conversamos con eljoven cineasta
japonés acerca de su mirada sobre
Tokio, la memoriay las elecciones
que marcan el rumbo de la vida.

Me sorprendié encontrarme con
un Japoén contemporaneo que ha
roto con ciertos gestos tradicio-
nales. ¢Fue una decisioén cons-
ciente?

Si. En el cine japonés hay muchos
elementostradicionales, peroyo que-
riamostrar el Tokio actual, lavida de
losjévenes, elmodelo de familia. Sin
mentir, sin artificio.

¢De dénde nace la historia?
Comencé a escribirla cuando tenia
veintitrés afios. Al principio el guion
girabaentornoalafamilia, pero pron-
to vi que también queria explorar la
ciudad de Tokio.

Yuiga Danzuka.

Justamente, en su forma de fil-
mar los espacios hay algo muy
particular. Por ejemplo, la ca-
mara entra y sale de los edifi-
cios en medio de una escena.

Queriamostrar primerocomoesla
persona en relacion con el espa-
cio para después mostrar el edifi-
cio por fuera, paracompararlosy
ver como se afectan el uno al otro.

Tokio citta aperta

El entorno como un persona-
je que dialoga con los otros...

Viene de mi relacion con los luga-
res, como el centro comercial de Mi-
yashita Park del film. Es un ejemplo
perfecto para mostrar el desarro-
llo arquitectonico del Tokio de hoy.
Ahi, antiguamente, vivian todos los
sintecho, a quienes se les expulso.
Mi padre estuvo implicado en ese

INAKI LUIS FAJARDO

proyecto. Lapeliculaes... bastante
autobiogréfica.

Lafijacion porlaarquitecturase
plasmaen esas secuencias fo-
tograficas del proceso de cons-
truccion del centro comercial.
Fue unmodo de recordar su histo-
riay transmitirlamemoria de aquel
espacio transformado.

También destacalamusica, de
tono muy singular.

La compuso Ryo Teranishi, un
compafero de la escuela de ci-
ne. Le pedi que imaginara voces
infantiles, como un coro religioso,
pero sin olvidar que era una pelicu-
lacontemporanea. Asisurgié una
mezclaentrelo popylo espiritual.

En un momento, el novio de Emi
dice que “él no la ha elegido”.
Es una frase que parece resu-
mir el conflicto central del film.
Exacto. La peliculatrata sobrelas
elecciones —la carrera profesio-
nal, los caminos personales—, pe-
ro también sobre aquello que no
podemos elegir, como lafamiliaen
la que nacemos. Esatension entre
lo que escogemosy lo que se nos
impone atraviesa toda la historia.

La pelicula se cierra con una
dedicatoria a sumadrey ala
ciudad de Tokio. ;Se inspiré en
otros films paratratarla ciudad
casi como un personaje?

Me interesaba mucho esatradicion
clasica en la que el paisaje no es
un simple fondo difuminado, sino
parte esencial de lanarracién. En
ese sentido me inspiran tanto las
obras maestras europeas como
eltrabajo de Kenji Mizoguchiy de
sudirector de fotografia Kazuo Mi-
yagawa.
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