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THE CHILDREN’S HOUR / LA CALUMNIA

Sentimientos reprimidos y estigmatizados

EULALIA IGLESIAS

Las dos adaptaciones alagran pan-
talladelaobradeteatrodeLilianHell-
man “The Children’s Hour” encarnan,
cadaunaasumanera, laslimitaciones
de larepresentacion de la homose-
xualidad femenina en el cine clasico
y posclasico de Hollywood. Esos tres
(1936) se ruedajustoenlosinicios de
la aplicacion del codigo Hays, lo que
obligaaeliminartodareferenciaalles-
bianismo, tareadelaque se encarga
la propia autora. El rodaje de La ca-
lumnia (1961) tiene lugar cuando es-
te sistemade controlmoralimpuesto
porlapropiaindustriayase encuentra
endeclive, lo que permite restaurar la
alusionalahomosexualidad. Eneste
caso, laadaptacion corre acargo de
JohnMichael Hayes, colaborador ha-
bitual de Alfred Hitchcock, quien se
mantiene mas fiel a la obra original
de Hellman. En La calumnia, Martha
(Shirley MaclLaine) asume, através de
lamentiraque lanza una de sus estu-
diantes, Mary (Karen Balkin), laverdad
sobre su orientacion sexual: que, en

realidad, si que esta enamorada de
su amiga Karen (Audrey Hepburn).
SiEsostresilustralarepresion del
lesbianismo mediante su invisibiliza-
cion, La calumnia nos habla de su
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estigmatizacion. Hellman subraya el
tabu que significa la posible relacion
sexoafectiva entre las dos protago-
nistas, convirtiéndola en un asunto
literalmente impronunciable dentro
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de la historia. Hasta el punto de que
Maryno se ve capaz de decirloenvoz
altaylo susurra al oido de su abuela.
Las palabras homosexualidad o les-
bianismono selleganamencionaren
todo el film. Ademas, la aceptacion
por parte de Marta de su orientacion
sexualdesembocaenunatragedia, de
manera que el lesbianismo se acaba
asimilandoaunaespecie de maldicion
que conduce alamuerte o unaculpa
que merece el peor de los castigos.

A partir de The Celluloid Closet
(Rob Epstein y Jeffrey Friedman,
1996) y del auge de los estudios
queer, La calumnia se asocia sobre
todo aestaestigmatizacion. Perore-
sultariamuy injusto reducir la pelicu-
la a un ejemplo “negativo” de la re-
presentacion séfica en el cine. The
Children’s Hour conecta con otras
obras de Lillian Hellman que presen-
tan escenarios y personajes simila-
res, mas alla de la cuestion sexual.
Laloba cuentaconuna protagonista,
ReginaHubbard, que ejerce lamani-
pulacion hasta limites destructivos,
como aqui la pequefa Mary. En es-
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te sentido, hay que reconocerle a la
autora habernos legado dos de las
malvadas mas temiblesy carismati-
cas del cine clasico. Asimismo, tanto
enesaobracon Bette Daviscomoen
Dead End o Carifio amargo, aparecen
personajes femeninos amargados o
reprimidos por un contexto patriarcal.
Enestasegundaadaptacion, William
Wyler subraya ademas la condicion
de pieza de camara de la historia, y
la alina con esa querencia tan pro-
piadeuncierto cine estadounidense
de los anos sesenta por los dramas
asfixiantes con personajes que en
algun momento desencadenan sus
sentimientosy deseos reprimidos de
forma paroxistica. Y, apesar de ese
desenlace tan duro, La calumniano
deja de dibujarla posibilidad de que
dos mujeres lleven un estilo de vida
alternativo al de la familia patriarcal o
la pareja heterosexual. Basta recor-
darlaescenaen que Martharebosa
felicidad mientras secala vajillajunto
aKaren, yrecuerdaenvozaltalapri-
meravez quelavio enlauniversidad
y penso: “Qué guapa es estachica”.

THE NORTH STAR

Hollywood con aliento soviético

RICARDO ALDARONDO

Lillian Hellmann escribié unrelato ori-
ginaly el guion para The North Star
(1943), una pelicula que tantas veces
sehavisto posteriormente como sim-
ple propaganda pro-soviéticaen un
Hollywood previo ala caza de brujas
de McCarthy contra el comunismo.
Pero la intencion de Hellmann era,
atenor del claro doble mensaje en
las dos secuencias finales de la pe-
licula, crear un alegato antifascista
y antibelicista basado en la idea de
unapequefacomunidad unida fren-
te alinvasor.

Solo cuatro afios después de la
realizacion de The North Star, parecia
yaimpensable que Hollywood hubie-
ra producido films de ensalzamiento
del sistema soviético, pero en mitad
de la Segunda Guerra Mundial, con
la URRS aliada de EE.UU. y hacien-
dofrentealos nazisinvasores, hubo
otros ejemplos: Mission to Moskow
(Michael Curtiz, 1943) o Days of Glory
(Jacques Tourneur, 1944).

Mas que propaganda del comu-
nismo al que estaba adscrita, Hell-
mann elaboraba en The North Star
una oda a laresistenciay la valentia
en una aldea de Ucrania, entonces
parte de la Unién Soviética, que no
tiene mas defensa que la union de
los vecinos ante la invasion de los
nazis alemanesenjuniode 1941. En
laprimera parte se describe esa co-
munidad de formaidealizada: el valor

del trabajo colectivo, la buena rela-
cidnentrelas familias, la experiencia
delos mayoresy lasilusiones de los
jovenes. Pero todo puede cambiar
de la noche a la mafiana. Lo des-
cribe el personaje del anciano Kerp
(Walter Brennan): “Hace veinticinco
anos luchamos y morimos por esta
tierra. La gente sigue adelante, lu-

chay lo hace lo mejor posible. Méas
alimentos, mas casas, mas tiempo
paradivertirse. Ahoravienen estosa
intentar cambiarlo. Quieren arreba-
tarala gente todolo que hahecho”.
Mujeres y hombres, nifios y ancia-
nos, y adolescentes enamorados, se
enfrentan por igual de la noche a la
manana a la cruda realidad.

Ademaés de la habilidad de He-
lImann para aunar en un sencillo,
emotivo y a veces crudo relato los
valores basicos de convivencia y
resistencia, es llamativa la puesta
en escena del director Lewis Mi-
lestone, oscarizado por el film an-
tibelicista Sin novedad en el frente
(1930) y miembro también de ese

Hollywood progresista que apoyo al
bando republicano enla Guerra Civil
Espanola. Porque Milestone adopta
la estética de los cineastas sovié-
ticos de los anos veinte y treinta, el
ensalzamiento de la tierra, los ros-
tros humanos y la accién colectiva
de cineastas como Aleksandr Do-
vzhenko, lafuerzadel montajey los
elementos simbdlicos.

La espléndida factura técnica de
The North Star se corresponde con
el gran plantel que en ella se reunio.
Losencuadresrefinadosy expresivos
queelevanelaliento épicoylabelleza
estética de la gesta se deben a uno
delos mejores directores de fotogra-
fia de la época, James Wong Howe.
Las sencillas canciones que crean co-
munidad llevanlafirmade uno delos
grandes compositores del siglo XX,
Aaron Copland, conletras delinsigne
creador de canciones paramusicales
Ira Gershwin. En el reparto, también
con un sentido colectivo en el que
todos los personajes tienen su perfil
definidoy su contribucién, destacan
Anne Baxtery Dana Andrews, que es-
taban haciendo sus primeras peroya
destacadas peliculas; los veteranos
Walter Brennan y Walter Huston; un
Farley Granger que iniciaba aqui su
carrera, y lapresencia siempreimpo-
nente de Erich Von Stroheim comoun
coronel nazi con cierto aparente ci-
nismo hacialos suyos, que Hellmann
aprovechamuy bien paraapuntalarel
rotundo discurso antifascista.



	P19FESTI_23

