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ESTRANY RIU/STRANGER RIVER

Claret: “El cine me
permite coreografiar”

MARC BARCELO

Jaume Claret Muxart vuelve a Donostia
conEstrany riu después de haber pasa-
doporlaseccion Orizzonti de Venecia,
donde fue premiado porlacriticainde-
pendiente. La peliculase presentaahora
en Zabaltegi-Tabakalera, un lugar que
conectadirectamente conlatrayectoria
deldirector: Claret Muxart se formé en
la Elias Querejeta Zine Eskola, donde
encontré el ecosistema decisivo para
su crecimiento como cineasta. Entré
con diecinueve anos: “No era un lugar
para conseguir un titulo, sino un lugar
para vivir el cine y desarrollarte acom-
panado porunacomunidad”. Allicoin-
cidio con profesores como Oliver Laxe
o Matias Pifieiro, y con una generacion
de companeros que hoy también esta
renovando el panorama. De ese entor-
no nace su vinculo con Pablo Paloma,
excelso director de fotografiade Estrany
riu'y colaborador esencial en el desa-
rrollo de unlenguaje visual compartido.

Lahistoriaparte delrecuerdo delos
viajes en bicicleta con sufamilia. Unre-
cuerdo que envuelve con un halo de

fabula, casimitoldgico. “No es realismo
magico —precisa Claret Muxart—, por-
que eso es otra tradicion, ademas de
literaria. Lo mio esrealismo: el realismo
poético”. Con ese prisma, el director
catalan cuenta el despertar sexual de
Didac, el adolescente protagonistade
miradamisteriosa. Ely sufamiliareco-
rren los parajes del entorno del Danu-
bio durante el verano. Porque Estrany
riu es, sobre todo, una pelicula de ve-
rano. “Yo siempre escribo pensando
en las estaciones. Esta pelicula la he
escrito mas durante las primaveras,
por las ganas de verano”. Esa expec-
tativa, esas ganas tienen mucho que
ver con el cine de Jaume Claret. Su
fascinacion mismapor el cine hablade
como filmalos personajes. “Necesito
desearfimarlos”, nos cuentahablando
de la fotogenia de Nausicaa Bonnin o
Jan Monter Palau, madre e hijo en la
ficcion, enredados en una simbiosis
enigmatica.

Eldeseoylafascinacion delamirada
de Claret derivan enun expresionismo
que por momentos desborda el film.
Todo es movimientoy gozo: pedalear,

Donostia Zinemaldia TERULERS

Festival de San Sebastian
International Film Festival

andar, correr... coreografias pensadas
como si fueran danza. “Siempre digo
que soy un coreodgrafo frustrado. El ci-
ne me permite coreografiar cuerposy
miradas”. La influencia de ladanza se
suma a la herencia pictérica de sus
abuelos —el expresionismo abstracto
y el surrealismo— y aunafuerte sensi-
bilidad musical. Las piezas orquestales
dan alas a secuencias de puro gozo,
como ladelamasturbacion: “Daphnis
et Chloé” de Ravel le aporta un tono
kitschy muy del estilo de Todd Haynes”.

Ademas de estos artistas roman-
ticos, Claret Muxart cita a Renoir, Vi-
go, Bergman o Epstein, pero también
a Claire Denis y al cine francés de los
noventa, mas que a sus coetaneos ca-
talanes. “Necesitamos arriesgar mas,
salir del naturalismo aburrido. El cine
catalan esta cambiando, pero debe-
mos exigirnos mas”. La cineasta Meri-
txell Colell, coguionista de Estrany riu,
esunaautoraareivindicar, segun Cla-
ret Muxart.

Como Ellaijo (Nest, 2020), Die Do-
nau (2023)y La nostra habitaci¢ (2025),
todas proyectadas enlos grandes fes-
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tivales europeos, Estrany riu se rodd
en celuloide de 16 mm. No solo por
su cualidad estética: es una forma de
trabajar. “El 16 mm genera tensiony
atencion, obligaatodos aconcentrar-
se”. El ruido persistente de la cama-
ratambién influye a crear atmosferay
a poner a los actores “entre bamba-
linas”, unos nervios que el director
sabe positivos.

Laatmosferade Estrany riu se nos
queda pegada en los sentidos, ex-
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citados por los sonidos e imagenes
que Jaume Claret compone, experi-
mentador como es del lenguaje. No
se detiene ahi: su proximo proyecto
profundizara en la belleza, esta vez
explorando su vertiente tragica.
Conociendo el vinculo del catalan
conestaciudad (no olvidamos su paso
crucial por la residencia del Festival,
Ikusmira Berriak) podemos asegurar
que vamos adisfrutarde sucineenel
Zinemaldia por muchos afos.

LATOUR DE GLACE/ THE ICE TOWER

Plasmar el frio

Lucile Hadzihalilovic

IINAKI LUIS FAJARDO
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La directora francesa Lucile Hadzi-
halilovic dice sentirse como en casa
en Donostia, donde ha presentado
todas las peliculas que hahecho, ga-
nando New Directors con Innocen-
cey el Premio Especial del Jurado
en la Seccion Oficial con Evolution
(2015)y Earwig (2021). Sunueva pe-
licula, La tour de glace, la presenta
esteanoenZabaltegi-Tabakaleratras
ganar un Oso de Plataala contribu-
cion artistica en el pasado Festival
de Berlin. Con su particular univer-
S0 visual, Hadzihalilovic nos ofrece
una gélida fabula sobre la huida del
hogar de una adolescente (la debu-
tante Clara Pacini) y la relacion que
entabla, bajo una aparente mutua
fascinacion, conunamisteriosa actriz
(Marion Cotillard), que esta protago-
nizando una pelicula que adapta el
cuento de Hans Christian Andersen,
“Lareina de las nieves”.

Sus peliculas siempre son cuentos
ofabulas personales queremiten
al universo infantil, pero en esta
ocasion ha utilizado como mate-
rial de partida un cuento muy co-
nocido, “Lareina de las nieves”.
¢Qué le inspiré de este cuento?

Conozco el cuento desde nifay o lef
también varias veces de adulta. Hay
muchas cosas en él, pero mas que
la historia en si, lo que me atrajo fue

laimagen de la nieve. Por alguna ex-
trafa razén, que no sé explicar muy
bien, queria plasmar el frio, mover a
los personajes entre lanievey el hielo.
Asi es también una especie de con-
tinuacion de mi pelicula Earwig. Del
cuento también me interesaba el en-
cuentro entre la reina de las nieves y
lanifia, que en mipelicula es unaado-
lescente, lo cual me venia mejor para
laconfrontacion entre los personajes.

El universo infantil y la quiebra de
lainocencia, asicomo laorfandad,
son motivos siempre muy presen-
tes en sus historias. ¢Por qué le
interesan tanto estas cuestiones?
No es tanto la quiebra de la inocen-
cia, entendida como pureza, comola
pérdida de laignorancia. Son perso-
najes que todavia no saben, y eso lo
quiero interpretar como que todavia
no han nacido definitivamente. Y la
orfandad convierte a los personajes
en fragiles y desprotegidos. El des-
conocimiento, la desprotecciony la
fragilidad me interesan y me ofrecen
muchas oportunidades.

Noesunapeliculadeacciones, sino
muy psicoldgica, en la que el vin-
culoyeljuego entre las dos prota-
gonistas son esenciales. ;Coémolo
trabajé con las actrices?

La situacién profesional real de las
actrices me venia muy bien con esta
historia, siendo Marion Cotillard una

estrellaconsagraday Clara Paciniuna
debutante, algo que se asemeja a lo
que ocurre en el film. Pero Clara tie-
ne unaseguridady unafortaleza que
trasladamuy bien al personaje (0 per-
sonajes, porque de algiin modo su pa-
pel son dos personajes). Pero no hici-
mos una preparacion especial entre
ellas. Sélo se juntaron una vez antes
del rodaje, que ademas fue bastante
especial: Marion nos invitd a su casa
en Paris paraque ellas se conocieran,
y ese dia estaba nevando, lo cual era
realmente raro en esas fechas. Y fue
como estaryaenlapelicula. Ademas,
conectaron muy bien.

Visualmente tiene un universo pro-
pio muy reconocible. ;Como abor-
da este proceso creativo? ¢ Parte
de imagenes previas a menudo?
¢0 escribe la historia antes y bus-
cadespuéslaadecuacion formal?
Generalmente me vienen primero las
imagenes, aunque eneste casolalinea
argumental siestaba bastante definida
sobre un patrontradicional: unaado-
lescente que huye, el descubrimiento
deunlugarespecial, elencuentro con
laactriz, larelacion que establecen...

Pero si, realmente primero me vie-
nen lasimagenes, especialmente en
Evolution, que teniayalasimagenes
en mi cabeza y necesitaba encon-
trarlahistoria. En cualquier caso, las
imagenes para mi ya son historias
en si mismas.
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