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“Me interesa lo simbdlico, pero sobre todo me interesalo

fisico”: Conversacion con Jaume Claret Muxart

JOSE EMILIO GONZALEZ

El programa de conversaciones de
Nest permite alasylos cineastas par-
ticipantes aprender de realizadores
dediferentes generaciones. Ayer fue
elturnode undirector que no alcanza
los treinta afos: Jaume Claret Mu-
xart, autor de Estrany riu, que forma
parte de Zabaltegi-Tabakalera. “Es
volver a la sala donde estudiamos”,
comenzo el catalan, ya que el edifi-
cio donde ocurri¢ la charla ha aco-
gido su carrera hasta ahora. Claret
Muxart estudié enla Elias Querejeta
Zine Eskola, luego estrend Ellaijo en
Nesty, finalmente, formé parte de la
residencia Ikusmira Berriak.

Por todo ello, era de gran interés
que se encontrara conlasy los par-
ticipantes de esta edicion. Jaume
Claret Muxart relaté la concepcion
de Estrany riu desde su semilla. “El
primer dossier lo empecé a hacer
durante la Zine Eskola para presen-
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Jaume Claret y Maialen Beloki.

tarlo a productorasy a lkusmira Be-
rriak”, comentd, mientras en panta-
lla se proyectaba la portada de ese
dossier donde aparece unafotografia
de él con su hermano. “La pelicula
no es paranada autobiogréfica”, se-
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Aalé “con los anos el dossier se fue
alejando de mivida”.

Para ese distanciamiento, fue cla-
ve laintervencion de diferentes per-
sonas en el proyecto, como Meritxell
Collel, la coguionista, y Michel Gaz-
tambide, quien le ensend a “saber
escribirun guién para pedir ayudas”.
El cineasta no teme la integracion
de otras miradas: “Siempre esta el
miedo de que esto termine afectan-
do, pero no fue el caso”, menciond.
Tampoco considera que el dossier
para solicitar fondos sea unasuerte
de restriccion. Por el contrario, cree
que éste “puede ser un momento
muy creativo”.

INAKI LUIS FAJARDO

En Estrany riu, la presencia del
espacio, particularmente la del rio
Danubio, es esencial. Este anhelo
tiene su antecedente en la infancia
de Claret Muxart. “Yo con mi familia
habiahecho muchos viajes portoda
Europa”, rememoro, “pero el Danubio
tenia un misterio que me obsesiono.
Empecé ahacer documentos de vi-
sualizaciones y eso me ayudaba a
escribir porque escribo desde el es-
pacio”. Para conseguir este retrato
memorable del Danubio, él'y Pablo
Paloma, su director de fotografia, hi-
cieron un proceso exhaustivo: “lba-
mos a los sitios para ver como se
veian durante diferentes horas del

dia, en diferentes épocas del afio y
conelsoporte, que en este caso fue
el 16 mm”, compartio.

Filmar un largometraje es un pro-
ceso de anos, pero Jaume Claret
Muxart jamas se detuvo a esperar
que la financiacion llegara. “Lo que
mas me gusta es rodary hacer cor-
tos te mantiene activo”, sugirié el ci-
neasta, quien “no queria hacer una
peliculaenverano, asi quelos cortos
lorodédbamos eninvierno paratener
otrorio”. Esto da cuenta del compro-
miso del realizador con su materia,
en este caso el rio: “Me interesa lo
simbdlico, pero sobre todo me inte-
resa lo fisico”.

El cineasta catalan posee unacin-
efiliaadmirable. Para Estrany riu, sus
principales referentes fueron Un ve-
rano con Monica, “por el tema del
idilio y la decepcioén”, las obras de
Hou Hsiao Hsien y Terence Davies,
“por los movimientos de camara” y
Anuestros amores de Maurice Pialat
“por la direccion de actores, sobre
todo”. En su propia pelicula, esto fue
clave: “Hablé con Carla Simény me
dijo que era importante que estu-
viera viendo a los actores durante
el casting”, comentd. “Nos parecia
necesario que la persona estuviera
en el mismo momento vital que Di-
dac”, expres6 Claret Muxart, mien-
tras compartiala grabacion del cas-
ting de Jan Monter, el protagonista.

El cine no tiene
nacionalidad
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Ayer continuaron las sesiones de los
cortometrajes de Nest, pasando, asi,
el ecuador de sus proyecciones. En
ellas ha quedado clara una cosa: el
cine actual sobrepasa cualquier na-
cionalidad. Lasy losrealizadores, en
varios casos, hicieron sus estudios en
escuelas fuerade su pais de origeny/o
sitan sus historias en otrasregiones.

Laprimerasesiondel dialaabrié The
Old BullKnows, OrOnce Knew, de Milan

Habitat Hotel.

Kumar del Film & Television Institute of
India, Pune (India). El cortometraje pone
elfoco narrativo en untoro que vive su
Ultimo dia en un asentamiento néma-
de antes de ser trasladado a otro sitio.
Con una sobria fotografia en blancoy
negro, la pelicula aprovecha una vida
no humana para abordar el desplaza-
miento de comunidadesindigenasy el
ocaso de sus tradiciones.

Por su parte, Ako pocuvat’fontany
/ How to Listen to Fountains, de Eva
Sajanov4, estudiante de la Academy of

Music and Performing Arts (FTFVSMU)
(Eslovaquia), es unavariacion alrededor
de unelemento del paisaje urbano: las
fuentes. Estas seregistrany serecons-
truyenapartir dejuntar sus azulejosen
unestilode collagey conunaanimacion
que remite al checo Jan Svankmajer.
Fotogréficamente, los edificios se ob-
servanatentamente convirtiéndose en
materia plastica. La pelicula plantea el
problema del agua en el mundo ac-
tual de maneraludica, pero punzante.

Elmedioambientetambiénes cen-
tral en Daru/n / Daru/n (Passed/Mo-
ther), del director aleman Benjamin
Hindrichs, con formacién en La casa
delcine (Espafia). El corto se sitiaen
laselvabrasilefia. Ahi, Lucila, unacu-
randera octogenaria realiza trabajos
decuidados. Conplanos estaticos, la
camaracontemplaasu protagonista

How to Listen to Fountains.

enelespacio enrigurosas composicio-
nes. El cortometraje hace preguntas
sobre el medio ambiente y sobre co-
mo saberes milenarios pueden hacer
perdurar sus recursos.

La sesién de medio dia inicid con
Habitat Hotel, de la cineasta france-
saMarina Xarricon estudios en Tisch
School ofthe Arts at NYU (EEUU). La
historiasigue aBoniy suhermano, dos
hermanosinmigrantes quetrabajanen
el Hotel Paris de Nueva York. Ambos
oscilan entre diferentes habitaciones,
haciendo de este sitio suhogar. Ensu
despliegue narrativo se abordan con
sutilezas el tema de la migracion, la
precariedad laboral y el hotel como
espacio donde se cruzan lo publico
ylointimo. Con untoque de humor, el
cortoesauntiempo, dulcey politico,
€on ecos brechtianos gracias a una
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escena con la cancion de "La dpera
de los tres centavos".

Enunescenario semejante, unspa,
transcurre A soliddo dos lagartos/ The
Loneliness of Lizards, de la cineasta
portuguesalnésNunes, egresadade
la Elias Querejeta Zine Eskola-EQZE
(Espafa). Un grupo de personas se
congregan en este espacio marcado
por las clases sociales. Por una par-
te, los huéspedes se relajan en ca-
mastros al lado del agua. Por la otra,
los trabajadores se dedican a reco-
ger los cristales de las montafas de
sal que circundan el spa. Esto Ultimo
recuerda a la mitica pelicula venezo-
lana Araya (1959) de Margot Beana-
cerraf. Los personajes comienzan a
reptar, al tiempo que sus cuerpos se
funden trasltcidamente con los cris-
tales de sal.

The OId Bull Knows, Or Once Knew.
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