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ANIKI-BOBO

Ladron de munecas

CARLOS LOSILLA

Esyaunlugarcomun decir que Ani-
ki-Bobo (1942), el primer largometraje
de Manoel de Oliveira, constituye un
precedente del neorrealismo italiano.
Y también un tépico faciimente reba-
tible. No hay duda de que ahi estan
las calles de Oporto, los ninos que
parecen presagiar a los que Vitto-
rio De Sica recreara en lainmediata
posguerra, el barrio, el puerto, laes-
cuela, el primeramory una peripecia
argumental sencillayligera. Perono
lo esmenos que Oliveiraabordaese
material conun cuidado enla puesta
en escenay una tendencia hacia el
fantastique por completo ajena a £/
limpiabotas (1945) o Ladrdn de bici-
cletas (1948). Laplanificacion se basa
enencuadres de cuidadosa geome-
tria, como anunciando sus peliculas
posteriores, sobretodolas querealizé
apartirdelosanos sesenta, y elmon-
taje dibujaunaescrituraque atiende
mas a la continuidad o choque en-
trelos planos que ala captura de “lo
real”, sea eso lo que sea. Sihay que
relacionar Aniki-Boboé con el primer
neorrealismo, entonces, habra que
convenir en que esta mas cerca del
Viscontide Obsesion (1943), realiza-

Manoel de Oliveira.

da solo un afio mas tarde, que del
Rossellini de Roma, ciudad abierta
(1945) o Paisa (1946).

De hecho, Oliveira convierte su
punto de partida, casi un cuento in-
fantil, en untenebroso auto sacramen-
tal, unaalegoriareligiosa que parece
elantecedente de algunos de susfil-
ms mas maduros, de Los canibales
(1988) a El convento (1995). Larima
infantil que le datitulo se transfiguraen
contrasenade entradaaun universo
maravilloso, auna cotidianeidad que
no estal, sino mas bienun camino de
perfeccion. Y Carlitos, el nifo prota-
gonista, no es simplemente un héroe
realista, su mision no es enfrentarse
a Eduardo, el gamberro de la clase,
por la atencion de Terezinha, la mu-
chachita méas guapa del barrio, del
mismo modo en que no hay critica
socialy enque latramatranscurre en
ese momento como podria hacerlo
en cualquier otro. Alcontrario, Oliveira
prefiere centrarse eneldueno deuna
tienda dejuguetes, significativamente
llamada “Elrincén delas tentaciones”,
paratransfigurarlo en el guardian de
unareluciente mufieca que exhibe en
su escaparate y alrededor de la cual
gira todo lo demas: Terezinha la de-
sea, Carlitos la robara para ganarse

suamory elasunto entero se conver-
tiraen unaluchaentre el bieny elmal
donde, sin ir mas lejos, una reunion
infantilen unanoche de tormenta po-
draincluir un pequefio debate sobre
la existencia del diablo.

Mas un apologo moral de inspi-
racion teatral que una crénica urba-
na, Aniki-Bobo ostenta igualmente
una refinada crueldad, muy cerca-
na al Bufiuel de la época, incluso al
de Los olvidados (1950), por mucho
que aquieltono renuncie a cualquier
tipo de agresividad paraacercarse al
delafabulaamable.Y asi, laimagen
inicial, ese niflo que cae a las vias al
pasodeuntren, apartirdelacual se
desplegara un amplio flashback, no
pretende abdicar del refinado van-
guardismo de Douro, faina fluvial
(1931), el primer corto del cineasta,
ni convertirse en manifiesto de ese
naturalismo feroz que algunos films
europeos exhibiran poco después:
para Oliveira, el cine nunca se limita
areflejar larealidad, sino que intenta
constantemente trascenderla.
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