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TABITO HIBI / TWO SEASONS, TWO STRANGERS

La estacion de las palabras

MARC BARCELO

Nos recibe Sho Miyake (Sapporo,
1984), recién llegado a San Sebas-
tian. Su primer largometraje, Playback
(2012), seestrend en Locarno. Desde
entonces, halevantado una carrera
cinematogréficasingularentornoalo
cotidianoy lo poético. Su ultimo film
ha conquistado de nuevo Locarno.
Conversamos con él sobre elhumor,
las estaciones y un hecho no poco
relevante: una coreana es protago-
nista en un film japonés.

Es uprimeravez en San Sebastian.
¢Comohasidolallegadaal Festival?
Llegué alas doce delanoche, asique
aunno hevisto nada delaciudad. Mu-
chos directores me han dicho que es
un festival magnifico y una ciudad muy
bella. Estoy expectante.

¢Comovivio esereconocimientotan
importante en Locarno?

Fue muy especial. Cuando tenia vein-
te anos participé por primera vez en
el festival. Casi veinte afios después,
volvery recibir el Leopardo de Oro fue
algo dramético [sic], increible. Me sien-
to muy honrado.

Sho Miyake.

¢De donde nace la historia, o mas
bien, las dos historias de Tabi to hibi?
La base esta en la obra de Yoshi-
haru Tsuge, un artista del manga
alternativo en Japon. Queria adap-
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tar dos de susrelatos, uno de vera-
no y otro de invierno. La figura de
la guionista me permitié conectar
ambas tramas y construir una so-
la pelicula.
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Las estacionestienenmucho peso
en el argumento. ;Cémo trabajé
esta dimensién en lo visual?
Queria que el espectador sintieratan-
1o el exterior como el interior de los
personajes. En verano, la naturale-
za exuberante —el verde, el viento,
la lluvia— acompana el viaje interior.
En invierno, en cambio, la mirada se
concentramasenlavidaintimadelos
dos personajes.

Parece que un tema central en el
film es la crisis de identidad que
sufren los personajes; estan en
busqueda de algo.

Mas que una busqueda directa, los
personajes huyen de una realidad
que no les gusta. Viajar es una for-
ma de escapar, pero en ese proceso
aparecelaaceptacion de uno mismo.
Y eso no es doloroso, sino positivo:
formaparte del crecimiento personal.

Elfilm concede granimportanciaa
las palabras, los cuadernos, lapoe-
sialeidadelaguionista. ; Por qué?
Laspalabras sonnecesarias, perotam-
bién limitadas. Hay cosas que no se
pueden expresar con lenguaje, y ahi
apareceelarte: lamusica, el dibujo, el
cine. Meinteresa eseinstante previo a
lapalabra, cuando sentimos algo an-
tes depodernombrarlo. El cine puede
capturar precisamente ese segundo
de revelacion.
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El personaje delaguionistaesuna
extranjeracoreanaafincadaenJa-
poén. No vemos muchos protago-
nistas extranjeros en el cine nipon.
En el cémic original ese personaje es
un hombre japonés. Pero queria tra-
bajar con Shim Eun-kyung desde ha-
clatiempoy sentique su personalidad
encajabacon elmundo delapelicula.
Ademas, eso agrandaba la distancia
entre ellay el personaje del hombre
que la aloja, que es lo que buscaba.

En su relacion aparece también
un toque de humor, presente alo
largo del film sin hacerse dema-
siado evidente. ¢ Es asi?

Elhumor es esencial parami. No soy
especialmente gracioso, asi que in-
tento reflejarlo enlas peliculas. Pero
no se puede escribir humor directa-
mente en un guion: surge de los ac-
tores. Por eso es importante crear
un ambiente de rodaje donde esa
naturalidad pueda aparecer.

¢Cuales sonsusreferencias, den-
troy fuera del cine japonés?

La parte de verano esta influida por
elcine europeo de tematica veranie-
ga. EnJaponnoexiste este concep-
to de vacaciones de un mes ente-
ro enlaplaya. Entre los japoneses,
me interesa mucho Mikio Naruse,
quizé menos citado que Ozu, pero
fundamental.

c
SU

SERGIO PRINA

)

SSIFF | Colaborador

YA PELICvLA OF
PANEL HENPLER

UN
AB

EL

PILAR GAMBOA

®Nep

PRODUCCIONES

Donostia Zinemaldia
Festival de San Sebastian

ALBERTO WOLF

hilim
con el cine iberoamericano

SSIFF

WIP LATAM




	P11FESTI_26

