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LA MARSELLESA DE LOS BORRACHOS

Canciones para sobrevivir a la posguerra

PAULA ARANTZAZU RUIZ

En un principio fue el verbo. Luego,
probablemente, lacancion. Esasico-
mo la historiahaido transmitiéndose
generaciontras generacion: versos,
rimas, y tonadillas como instrumen-
tos conlos que expresarnos antelos
vaivenesy desgracias del devenir, pa-
ra contar el poso que han dejado en
nuestro recuerdo y, como el remoli-
no de las hojas mecidas por la brisa,
ayudarnos aalzar de nuevo el vuelo.

Las cancionesylamemoriasonel
motor de Lamarsellesa de los borra-
chos (2024), el debut en la direccion
de Pablo Gil Rituerto, montador de
peliculas de Mercedes Alvarez, Jo-
sé Luis Guerin o Ricardo Iscar. Digo
que son el motor porque la musica
y el recuerdo ponen literalmente en
marcha un viaje geografico, tempo-
raly, por supuesto, cinematografico
querecorre de puntaa puntanuestro
pais para interrogarse por el eco del
pasado en la acelerada politica del
presente. El punto de partida, unas
canciones populares antifranquistas
recopiladas por el colectivo italiano
de antropdlogos Cantacronache en
1961 durante un viaje clandestino por
Espana. Reunidas al pocotiempoen
el libro “Canti della nuova resisten-

zaspagnola”, Cantacronache fueron
condenados en ltalia por la publica-
cion del cancionero, que fue secues-
tradojudicialmente, mientras que en
nuestro pais se vetd ala editorial hasta
practicamente la muerte de Franco.

Lamarsellesa delos borrachos es,
asi pues, un viaje de restauracion y
restitucion, que circula siguiendo los
pasos de Margherita Galante Garro-

ne, Lionello Gennero, Gianna Germa-
noJona, Sergio Liberovici, Michele L.
Straniero, Giorgio de Maria y Emilio
Jona, los Cantacronache, para en-
contrar en Artur Blasco y la Escola
folk del Pirineu, Fontde Talldy La Seu
d’Urgell, Maria Arnaly Marcel Bagés,
LaRondadeMoaitilleja, Nacho Vegasy
L&R, Labregos do Tempo dos Sputni-
ks o el Coro Minero de Turény Amo-

rante una complicidad conmovedora
en tanto que voces que se prestan a
que esas canciones suenen de nue-
VO, interpretadas amodo de esbozo,
y mantengan aun viva su capacidad
de subversion.

Articulandose enesos dostiempos,
enesos dosviajes, las canciones pro-
pulsanunrelato que, empleandotodo
tipo de fuentesy materiales—desdela

narrativa de laroad movie mas cané-
nica a fotografias de archivo, investi-
gaciones académicas o testimonios-—,
también se preguntaporlanaturaleza
y lasrepresentaciones delamemoria.
Al confrontar ese cancionero, simbolo
deunacervo popular capaz deresistir
unarepresion de cuarenta afios, con
las efigies y monumentos que la dic-
tadura construy6 a lo largo y ancho
del territorio, marcandolo en calidad
de vencedor, el sonido inmaterial se
impone al monumento y la memoria
intangible alamole decadente. Mien-
tras, en un cementerio de Guadala-
jara, dos hermanas hablan sobre el
hallazgo en unafosa de los restos de
su abuelo fusilado.

“Quizéslahistoriadelahumanidad
No seasino unasucesion de postgue-
rras, es decir de desajustes entre quie-
nes poseen desmedidamente el poder
y quienes lo padecen”, reflexionaba
Basilio Martin Patino a propdsito del
origen de suemblematica Canciones
para después de una guerra (1976).
Lamaneraen queresuenacel cancio-
nero recuperado por Cantacronache
y asuvez por Gil Rituerto en La mar-
sellesa de los borrachos sugiere que
tal vez nuestra posguerra todavia no
haya concluido, aunque el poder de
Su emocion nos habla asimismo de
la resistencia y la creatividad, virtu-
des que puedeninspirarnos cuando
el viento sople de cara.
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