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LA MISTERIOSA MIRADA DEL FLAMENCO

El director Diego Céspedes
deslumbra con su opera prima

MARIA ARANDA OLIVARES

“Parami, el reconocimiento haciala
pelicula es unamanera de decir que
seguimos existiendo, que sigue ha-
biendo comunidades diferentes en
estaépoca, en estaola fascistaque
estamos atravesando”, afirma Diego
Céspedes sobre lo que ha significa-
do para él que La misteriosa mirada
delflamenco, su primer largometra-
je, hayasido premiado en Una Cierta
Mirada en Cannesy hayarecibido el
Sebastiane Latinoy el premio Dama
de laJuventud en el Festival de San
Sebastian.

El film, que fue seleccionado en
2020 para Cinéfondation de Cannes
e lkusmira Berriak, esta ambienta-
do en los afos ochenta, en el arido
desierto chileno. Cuenta la historia
de Lidia, unanifade once afos que
crece dentro de una familia “queer”
almargen de un pueblo minero, acu-
sada de propagar unaextranaenfer-
medad que, segun los rumores, se
transmite cuando un hombre amaa
otro. Unwestern moderno que, entre
lo tragico y lo fantastico, construye
una fabula sobre el miedo, la exclu-
siony laternura.

“Esunapeliculague tiene muchos
elementos, pero funciona de mane-
ra universal en lo que es la familia, el
amory la busqueda de ternura”, ex-
plica Céspedes. A pesar de que sus
personajes no comparten lazos de

sangre, forman un nucleo afectivo
que “buscalo que todos buscamos:
pertenecer, darle un significado a la
existencia”.

Elhumor, asegura el director, fue
clave en la construccion del tono.
“Elhumor es parte esencial de estas
comunidades. Reirse ha sido siem-
pre un acto revolucionario”. Lejos de
una vision victimista, el film reivin-
dica una forma de resistencia que
se ha expresado histéricamente a
través del ingenio y la ironia.

LLa mirada de Lidia, interpretada
por Tamara, vertebra toda la narra-
cion. “Es una nifia que no tiene el
prejuicio que tienen los otros. Pre-
cisamente ve a los humanos como
humanos. Tamaraera Lidia. Nos hizo
reir desde el primer momento. Tenia
laesenciaexactadel personaje”. Ese
vinculo con la protagonistatambién
fue determinante para Matias, quien
interpreta a la madre de Lidia: “Ella
tenialaesenciade Lidia: erapesada,
me trataba mal, se burlaba, me ha-
clabromas...yluegomeabrazaba”.

Sobre el proceso creativo, Cés-
pedes destaca laimportancia de la
escrituracomo etapainicial e intima:
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Matias Catalan, Bruna Ramirez y Diego Céspedes.

“Esencialmente las relaciones princi-
pales de lapelicula estaninspiradas
en mi familia”. Después, al llegar el
elenco, se dio una segundareescri-
tura através de los ensayos, donde

los actores aportaron sus propias vi-
vencias alos personajes. Bruna, que
interpreta a la Leona, lo vivio como
un proceso de descubrimiento co-
lectivo: “Disfrutando el momento, el
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presente, y con mucha satisfaccion
de que las personas conozcan esta
historia. La peliculatiene unainocen-
cia particular porque esta contada
desde los ojos de una nifa. No tie-
ne un punto de vista desde lo trans
olo diverso”.

Uno de los temas centrales del
film es el VIH. Para Céspedes, era
importante “volver a hablar del VIH
pararetomar el aprendizaje”. Lo que
le interesa, dice, es poner el foco
en “el miedo, que se transforma-
ba en odio”.

Consciente del contexto politi-
co de su pais, el director no evita
posicionarse: “Hoy en dia los ar-
tistas tenemos que ser mas politi-
cos. Tenemos que radicalizarnos”.
Matias afiade que “estamos frente
a un posible gobierno de ultrade-
recha que incluso ha hablado de
cerrar el Ministerio de Cultura. En
Chile tenemos miedo de que gane
laignorancia”.

Enesatension, Diego Céspedes
logra construir una pelicula lumino-
sa, una historia sobre cémo el afec-
to puede ser, también, un acto de
disidencia.

HIEDRA

Mirar fueradelo
estrictamente
autobiografico

M. A.O.

Lacineastaecuatoriana Ana Cristina
Barragan hace triplete en Horizontes
Latinos con su nueva pelicula, Hie-
dra, tras pasar por esta misma sec-
cion con Alba, su primer largo, y La
piel de Pulpo, que recibid una men-
cion especial en Horizontes Latinos.
Eneste nuevofilm, Barraganrela-
ta la historia de Azucena, una joven
de treinta ahos que espia a adoles-
centes de un orfanato, enfocandose
particularmente en Julio.

Podriamos decirque Donostiaes
su segunda casa.

Si, Donostia es un lugar muy espe-
cial. Vivi aqui dos afios y ademas
el proyecto se desarrollé en parte
en Elias Querejeta, donde escribi el
guion. Estar alliun afio y medio es-
cribiendo, aprendiendo afilmar, are-
velar, tener ese espacio paracrear...
Fueron dos de los afios mas felices
de mivida. Con Hiedra también es-
tuve en Ikusmira Berriak. Volver es

como regresar a casa. Me siento
muy acogida.

Hiedra obtuvo el premio al mejor
guion en Orizzonti del Festival de
Venecia.

Fue algo muy especial. El simple he-
chodeestarseleccionadafueungran
honor; es la segunda pelicula ecua-
torianaenlahistoria en participaren
una seccion oficial de Venecia.
Elpremiollegd comounregaloy reci-
birlofue unimpulso enorme, tanto pa-
ramicomo parael cine ecuatoriano.

¢Cual es la situacion actual del
sector en Ecuador?

El cine ecuatoriano ha crecido mu-
cho desde que se establecid la Ley
de Cine. Sinembargo, elfondo sigue
siendo muy pequefo, 1o que nos
obliga a recurrir a coproducciones
internacionales. Siempre estamos
luchando para que se le dé priori-
dad al cine, entendiendo su valor
cultural. Aun asi, veo que muchos
cineastas estan sacando adelan-

Ana Cristina Barragan, directora de Hiedra.

te su segunda o tercera pelicula.
El cine de nuestro pais empieza a
madurar. Ademas, hay un auge de
nuevas directoras mujeres.

¢Quién ha sido su referente?
Mis referentes han sido mujeres: Lyn-
ne Ramsay, Lucrecia Martel, Andrea
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Arnold... Me han inspirado profun-
damente. Ser mujer y cineasta es,
seguramente, un camino mas com-
plejo que el de un director hombre.
Cuando empecé era joven, mujer y
con ideas distintas de cémo filmar,
y eso muchas veces no se entendia.
Me tocé demostrar con resultados

que esa era mi voz y mi manera de
hacer cine.

Tus anteriores peliculas tenianun
tono mas autobiografico; estavez
ganalaficcion.

Esta historia viene de un lugar me-
nos controlado, mas inconsciente,
entre el suenoy la vigilia. Surgié de
sensaciones sobrelaadultez, heridas
que arrastramos desde lainfanciao
laadolescencia. Ese fue el primer hi-
lo, luego empecé a tirar de ély apa-
recierontemas como lamaternidad,
elabandono... Queriamirar fuerade
lo estrictamente autobiografico, pero
manteniendo esa intimidad que me
interesa. Investigué en Ecuador sobre
adolescentes que tienen que dejar
sus hogaresy enfrentarse almundo.

¢Qué te mueve a contar ciertas
historias?

Son realidades que me interpelan
profundamente y que siento que ne-
cesitan ser contadas.

Porejemplo, latematica de lanue-
va pelicula que estoy desarrollando,
Amapola, surgié porque mi herma-
na trabajaba en un proyecto de vi-
sibilizacion de la trata en Ecuador.
Gracias aeso, pude visitar una casa
secreta donde viven temporalmen-
te adolescentes supervivientes de
trata, victimas de situaciones muy
duras que muchas veces permane-
ceninvisibles.
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