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BAJO LAS BANDERAS, EL SOL

Juanjo Pereira: “No es una pelicula panfletaria.

Te dice: ‘j

fijate!””

MARC BARCELO

El director paraguayo Juanjo Pereira
presenta en Zabaltegi-Tabakalera Ba-
jolas banderas, el sol, estrenadaenla
Berlinale. Un documental de archivo
quereconstruye la historiade Paraguay
bajo la dictadura de Alfredo Stroess-
ner, que durdé de 1954 hasta 1989. Nos
sentamos con él para hablar del salto
generacional entre los que vivieron la
dictaduray los que yano saben nada
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deella. Se debe alaausenciade ima-
genes. ;Donde estan?

Es su primera pelicula. {De dénde
nace laidea?

Mellevé unos seis afos. Empezé como
unacuriosidad: queria saberdénde es-
tabanlos archivos, conocer la historia
filmicade Paraguay. Enlaescuelacasi
no se ensefna esa época. Como me
gustaba el cine y el archivo, empecé
arastrear las primeras peliculas para-
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guayas, materiales sueltos portodo el
mundo. El proyecto comenz6 en 2018
como untrabajo universitario, y recién
en 2021 pudimos sentarnos a editarlo
profesionalmente.

¢Como fue el trabajo concreto de
investigacion?

Durante la pandemia hice un master
de Archivo Documental que me dio
herramientas. No es lo mismo bus-
car “footage Paraguay” en Google que
investigar en bibliotecas y filmotecas.
Pero solo podiamos trabajar conloya
digitalizado. Habia joyas inaccesibles
por precio o protocolos, como unaes-
cenadeFrancoentregandolasllavesde
Madrid a Stroessner. Argentina, Brasil
y Estados Unidos digitalizan material
de sus archivos por precios razona-
bles. Peroen Filmoteca Espanolaoen
Rusia eraimposible.

Alos pocos minutos de metraje sitia
el tnico intertitulo del film.

No queriamos llenar la pelicula de pla-
casexplicativas. Peroeranecesario de-
cir:encontramos esto enelmundo; en

TABAKALERA

Paraguay, casi nada. Eso justifica vo-
cesenfrancés, eninglés. Asiel publico
entiende que cada material es Unico,
fruto de unrescate.

Elrestode “intertitulos” sonplacasde
rojo puro sintexto. ;Qué significan?
Meinteresamucho elsimbolismodelos
coloresy lo que despiertan anivel opti-
co. Elrojoes pasion, vida, pero también
sangre, violencia. Entodoelmundo se
asociaconelcomunismo, peroen Pa-
raguay esladerechapopular, el Partido
Colorado, el de Stroessner. Usamos
cinco rojos de distintos formatos, de
35 mmaVHS, como un recorrido por
la historia de los medios de comuni-
caciony la cronologia de la dictadura.
Son pausas que sirven de absorcion:
parar, respirar lo visto y seguir.

Narra los hechos experimentando
con laforma.

Y no queriamos unavozen off. Me gusta
el cine experimental. Queria permitir-
me experimentar con la forma, pero
necesitaballlegar aun publico amplio.
Buscabamos que el espectador vivie-
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raun “no puede ser” constante. Noes
una pelicula panfletaria; notetomade
la mano. Solo te dice: “tu fijate”.

¢Cémo haimpactado el filmen Pa-
raguay?

Se ha estrenado enlos cines comer-
ciales hace unasemana. Estamosen
eltercer puesto detaquilla, jesincrei-
ble! Se estan abriendo debatesenlas
mesas familiares: quienes vivieron la
dictaduraylos que nacimos después.

Enlapeliculaaparecen canciones
en guarani.

El guarani lo habla el 80 % del pais.
Durante la dictadura no se ensefiaba,
perohoy si. Loque méas seescuchaes
elyopara, mezclade guaraniy espafol.
ElPartido Colorado supo usarlocomo
herramienta popular. Era parte de la
trampa: se dirigiaal puebloen suidioma.

Hablanos del titulo...

El sol es fundamental en nuestra lite-
ratura, suele serun personaje mas. En
mi pais siempre es verano. Esunjuego
de palabras abierto.

SOL MENOR

La tonali

M. B.

En Sol menor, el portugués Andrés
Silva Santos debuta con un film de
treinta minutos resultado de unlargo
procesoiniciado en 2018, rodadoen
16 mmy sostenido por un equipo re-
ducido, bajo un espiritu colaborativo
que el propio director reivindicacomo
parte del contexto portugués: “anti
industrial, muy horizontal”.
Lapeliculaempiezaconunospla-
nos deflores bellisimos. Las cuidaun
hombrejoven viudo, profesor de flau-
ta travesera. En pocas peliculas he-
mos visto un respeto tal por la musi-

ca, que lejos de ser una metafora o
ni siquiera el tema, habla de la forma
de estar en el mundo del personaje.
“Nunca quise doblar los instrumen-
tos. Para mi, falsear la interpretacion
musical es como doblar unavoz: una
traicion”, explicael cineasta. Larutina
de Samuel—clases deflauta, regar sus
plantas, cultura popular conlabanda
de musica, visitas al cementerio—es
su estado de gracia, un lugar de paz
que carga con la apreciada memoria
de su difunta esposa.

Sin duda, el respeto es la piedra
angular de la mirada de Silva Santos
y elmotor ético de como decide filmar

dad de las flores

alpersonaje de Samuel. “Elcemente-
rio lo rodamos en plano muy general
por la intimidad del momento”. Tia-
go Schwabl, musico sin experiencia
actoral, escribié al director en broma
porque cumplia lo que el equipo de
Santos buscaba. Elresultado, fotoge-
niay talentointerpretativo delmusico,
hablan por si mismos.

Santos reconoce que volco en su
primer film una densidad caside des-
pedida: “L.ohe puestotodo, piensoque
podria ser el ultimo que haga”. Aqui
no perderemos la esperanza de una
nueva composicion de este IUcido y
luminoso cineasta.

Andrés Silva Santos.
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