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PREMIO DONOSTIA NAOMI WATTS

La perfecta companera de
viaje de cualquier director

Por J. A. Bayona

Para los que trabajamos en el cine
resulta dificil separar la pelicula que
rodamos de lo que vivimos durante el
rodaje. Muchos momentos quedan
grabadosennuestramemorianotanto
porlo que lacamararegistrd sino por
lo que vivimos detras de ésta. Y en
unrodajetanlargoycomplicado co-
mo el de Loimposible abundan esos
momentos. Recuerdo especialmente
uno de ellos con Naomi Watts.

Acababamos de llegar a Tailan-
dia'y no paraba de llover. Tanto es
asique, enapenas unasemana, ha-
biamos consumido todos nuestros
cover sets: esas localizaciones in-
teriores que se adelantan en el plan
cuandolameteorologiaimpide filmar
lo programado.

Habia una escenaque, desde un
principio, cuando todavia pensaba
querodar cronoldgicamente erauna
posibilidad, queriareservar paralos
ultimos dias del calendario: aquella
enlaquelafamiliaBeldn sereuniaen
el hospital con Maria, la mujer, ma-
dreyesposainterpretada por Naomi.
Después deltsunami, la separacion,
labusqueday laincertidumbre de
no saber quién estaba vivo y quién
no, aquella familia volvia finalmente
aestarjunta.

Filmaresaescenatan pronto, cuan-
do apenas habiamos filmado nada,
era un drama para mi. Naomiy Tom
Holland solo habian rodado las es-
cenas de la riada del tsunami. Ewan
McGregor apenas habia empezado
arodar. Todo lo que sus personajes
debiantraer consigo aesahabitacion
aun no formaba parte de laexperien-
cia compartida de los actores. Les
estabamos pidiendo que empezaran
por elfinal. Alos actorestampocoles
hizo mucha gracia.

Era una escena compleja. Habia
alivioy amor, pero también agotamien-
to, culpay terror. jY tres nifios! Si pa-
raunadulto es dificil construir elarco
emocional de un personaje cuando
se rueda fuera de orden, imaginad
para un nino.

El parte seguia pronosticando llu-
via. Ya no quedaba tiempo. O roda-
bamos aquel maldito reencuentro o
habia que parar el rodaje.

Pero entonces ocurrié el mila-
gro: rodamos la escenay los acto-
res estuvieron extraordinarios. Todos.
¢Qué podiaesperar? Teniaante mia
un grupo de actores maravillosos. Y
sededicaron, sencillamente, ahacer
su trabajo.

Al dia siguiente tenia ya un primer
montaje de lo filmado. Estaba muy
contentoy, después de tantatension,
queria compartirlo con el equipo.

—Seloensenoalosactores?—, le
pregunté a Gloria, la script de la peli-
culayunodelospilares sobre los que
me sostenia en el dia a dia.

—Tumismo-, medijo. Surespuesta
me dejo mas preocupado que alivia-
do. Pero corria mostrarselo.

Nadamasacabar de verlaescena,
sin decirnada, Naomi salié corriendo.

Mi primera reaccion fue preocu-
parme. Pensé que algoibamal. Quiza

no le habia gustado. Quiza se habia
sentido expuesta. Quiza habia algo
en su interpretacion que la habia in-
comodado. Los directores somos
capaces de imaginar una cantidad
asombrosa de catastrofes en ape-
nas unos segundos.

Fui a buscar a Naomi.Y entonces
descubripor qué habia salido corrien-
do. Hablaido a buscar a Alessandro
Bertolazzi, su maquillador en la peli-
cula, para felicitarle.

Eso es Naomi.

Acababa de ver unaescenaenla
que sutrabajo eraextraordinarioy su
primerimpulso no habia sido pensar
enlo que ellahabiahecho. Habia pen-
sado en otra persona. En alguien del
equipo cuyo trabajo habia contribuido
aconstruiraquelloque acababade ver.

Ese gesto dice mas de una ac-
triz que cualquier discurso sobre su
método.

Precisamente con Alessandro
mantenia una especie de negocia-
cién permanente. Yo siemprele pedia
mas. Mas heridas. Mas hematomas.

Muchas de

sus mejores
interpretaciones
estan construidas
alrededor de
personajes que
esconden tanto
como revelan.
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Més sangre. El cuerpo de Maria de-
bia contar la historia de lo que habia
atravesado.

Alessandro, coninfinita paciencia,
me decia:

—Espera a ver qué hace Naomi.

Y teniarazén. Cuando Naomien-
traba en escena, el maquillaje pare-
cia transformarse. Las heridas eran
las mismasy, sin embargo, todo pa-
recia diferente. Habia algo fisico en
Su capacidad para convertir un ma-
quillaje extraordinario en una herida
verdadera.

Elmagquillaje noterminabaenlasilla
de magquillaje. Terminaba en Naomi.
Y eso puede decirse de casi todos
los departamentos de una pelicula
cuando trabajan con un gran actor.
El vestuario, la luz, los decorados...
todaesa cantidad de trabajo encuen-
tra finalmente un cuerpo que debe
hacerlo verdadero.

Ellegendario director de fotografia
espafiol Néstor Aimendros aseguraba
que elrostro era suherramienta prin-
cipal detrabajo. Unavez visto el rostro

de un actor, no hace falta ver toda la
escena, porque el resto se imagina.

Naomi tiene esa capacidad. Hay
algo en surostro que invita al espec-
tador a completar lo que no se esta
mostrando. Quiza poresomuchasde
sus mejores interpretaciones estan
construidas alrededor de personajes
que esconden tanto como revelan.

EnMulholland Drive, su caracon-
tiene alavez laingenuidad luminosa
de Betty y los celos y la desespera-
cion de Diane. No hace falta saber
exactamente qué ha ocurrido entre
esas dos mujeres. Naomi nos invita
aimaginarlo.

En 27 gramos ocurre algo distin-
to. Naomi consigue, en cada esce-
na, hacer presente una pérdida que
la pelicula, ademas, se empefia en
entregarnos de manerafragmentada.

Y enKing Kong, sinos creemos que
ese granmono digital existe es por la
manera en que ellalo mira. “Naomi,
U eras el mejor efecto visual de King
Kong”, solia repetirle.

Pero seria un error atribuir todos
esos logros solo a su talento. Oasu
incansable capacidad detrabajar. Hay
otracualidad suya que paramiesigual
deimportante: suvalentiaalahorade
dejarse llevar. Desaparecer. O mas
bien, aparecer. Recuerdo como Ma-
ria Belon, la persona real que Naomi
interpretaba, la veia crecer cuando
se adentraba en los momentos mas
dramaticosy oscuros de su persona-
je. Se perdia en un lugar donde uno
ya no podia separar la verdad de la
ficcion. Ellame decia: “Esaes la ver-
dadera Naomi”.

Eso hace de Naomi la perfecta
companera de viaje de cualquier di-
rector. Porque actuar no consiste so-
lamente en hacer. También consiste
en estar disponible para que algo in-
esperado suceda. En jugar, buscar,
equivocarse, arriesgarse y dejarse
arrastrar hacia lugares que uno no
ha previsto.

Naomi sabe hacer eso.

Y quiza por eso, anos después,
cuando pienso enaquel diaderodaje,
enaquella secuencia delreencuentro,
yano recuerdo tantola preocupacion
por el plan de rodaje ni el miedo a no
estar preparados paralaescena. Re-
cuerdo a Naomi mirando el monta-
je. Y recuerdo como salid corriendo.

Una actriz extraordinaria ve una
interpretacion extraordinariay su pri-
mera reaccion es buscar a otra per-
sonaparadarlelas gracias. Un gesto
sencillo y hermoso. ¢No es eso ha-
cer cine? Depender unos de otros.
Confiar. Intentar llegar juntos a luga-
res imposibles.

Naomi me dijo una vez que agra-
decia trabajar con directores que la
ayudaranaalcanzarlugaresalos que
no podia llegar por si misma.

Otra vez quitandose el mérito.

Porque, desde el otro lado de la
camara, lasensacion es exactamen-
telamisma. Haylugaresalos queun
director tampoco puede llegar solo.
Necesita actoresy actrices capaces
dellevarlohastaalli. Y yo tuve laenor-
me fortuna de que Naomi Watts fuera
unadeellas.
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