
Zvyagintsev: “La familia es el campo de 
batalla de la persona consigo misma”

Minotaur, the 
war outside, 
the beast 
within

Nine years after Loveless, 
Andrey Zvyagintsev makes a 
powerful return to the screen 
with Minotaur, which opens 
Perlak following his Grand 
Prix triumph at Cannes. 
Inspired by Claude Chabrol’s 
The Unfaithful Wife, the film 
transplants the tale to Russia 
in 2022, where a marriage 
unravels amid the shadow 
of war in Ukraine and the 
urgent call for men to join the 
front lines.
Gleb, a prosperous 
businessman, faces 
pressure to send his 
employees to the army just 
as his wife embarks on a 
passionate affair with a 
young photographer. As 
his world crumbles both 
at work and at home, his 
decisions lay bare a deeper 
moral decay. Filmed in 
Latvia with a mostly exiled 
Russian cast and crew, 
Minotaur also signals 
Zvyagintsev’s creative 
resurgence after a near-fatal 
illness and his relocation to 
France.
The director avoids showing 
the war directly, preferring 
gestures and details that 
reveal its presence. He has 
described the film as anti-
war rather than political, 
insisting that he does not 
want to make propaganda. 
France has now selected 
Minotaur as its submission 
for the 2027 International 
Feature Oscar.

GONZALO GARCÍA CHASCO

Con Minotauro, remake del film de 
1969 de Claude Chabrol La mujer 
infiel (una historia de infidelidad con-
yugal con crimen pasional incluido), 
el ruso Andrey Zvyagintsev ganó el 
Gran Premio del Jurado en la última 
edición de Cannes y vuelve a reca-
lar en Perlak, donde ya presentó su 
anterior film, Sin amor (2017). 

¿Cuándo y cómo nació esta pelí-
cula? ¿Ha sido un proceso creativo 
muy largo? Han pasado ya nueve 
años desde su último film y en este 
tiempo han sucedido muchas co-
sas: la pandemia de la COVID, su 
propia enfermedad, el estallido de 
la guerra entre Rusia y Ucrania…
Empecé a pensar en esta película ya 
desde 2017 o 2018, porque quería 
hacer una adaptación de una pelí-
cula francesa ya existente. Me die-
ron un listado de títulos importantes 
del cine francés y me interesó es-
pecialmente La mujer infiel. Pensé 
cómo sería trasladar esta historia a 
la lengua rusa y en un contexto ruso. 
Pero no llegamos a un acuerdo para 
comprar los derechos ni en 2018 ni 
2019, así que empecé un proyecto 
completamente distinto, un proyec-
to más personal al que dedicamos 
mucho tiempo, pero después de 
ocho meses uno de los inversores 
se retiró y no pudimos seguir.  Lue-
go vino la pandemia, un año en el 
hospital, el estallido de la guerra… 
Y después de todo esto me volvió 
a llamar el productor y me pregun-
tó si quería retomar la adaptación. 
Dije que sí, y esta vez sí fue posi-
ble. Lo cierto es que al final resul-
tó afortunado no poder comprar 

los derechos en 2018, porque la 
película hubiera sido muy distinta. 
El destino evitó que produjéramos 
esta película en un momento equi-
vocado. En 2022 todo se puso en 
su lugar, y ahora ha multiplicado su 
poder expresivo.

¿Pensó que esta película podía 
ser un buen vehículo para hablar 
también de la guerra?
Al principio no. Pero cuando nos 
pusimos con el guion y empezamos 
a darle forma nos dimos cuenta de 
que no podíamos ignorar el tema 

de la guerra, aunque no sabíamos 
cómo íbamos a plasmarlo. Enton-
ces, un amigo empresario me llamó 
y me contó que le habían convocado 
desde el Ayuntamiento a él y otros 
empresarios para pedirles que die-
ran los nombres de los trabajadores 
que les parecían más prescindibles 
para que se les alistara en el ejérci-
to. Eso sucedió de verdad, y así se 
plasmó en la película.

¿Qué significa para usted la ins-
titución familiar? Todas sus pelí-
culas ponen el foco en la pareja 
y el núcleo familiar, desde donde 
emerge la tragedia, el dolor, inclu-
so en forma de crimen, como en 
el caso de Minotauro.
Yo no diría que la familia es el ori-
gen de la tragedia. Es el lugar don-
de la persona está más desnuda, 
el contexto en el que es más ella 
misma. En el núcleo familiar se es 
como se es de verdad, porque se 
está oculto a la observación de los 
demás. Es un campo de batalla de 
la persona consigo misma.

¿Qué valor le concede al Gran Pre-
mio del Jurado que recibió en Can-
nes y al hecho de que Minotauro re-
presente a Francia en los Oscars?
Cualquier premio, por muy alto que 
sea, no cumple el objetivo de un 
director, pero es una herramien-
ta muy potente para avanzar hacia 
el siguiente proyecto. Pero nunca 
puede ser objetivo de tu obra el 
recibir premios. Te traicionarías a 
ti mismo. También me alegro de la 
nominación al Oscar y estoy muy 
agradecido a la Academia france-
sa por apostar por una película he-
cha en ruso.  
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