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LEJOS DE LOS ARBOLES / FAR FROM THE TREES

Colell Aparicio: “El cine es un
lugar de encuentro con el otro”

MARC BARCELO

Meritxell Colell Aparicio (Barcelona,
1988) fue consciente enseguida de
que el titulo quele inspiraba su nuevo
proyecto remitia al film de Jacinto Es-
teva de 1972 sobre la Espana que el
franquismo no queria niver nimostrar.
En ese entonces, hacia unos cuan-
tos anos que los escritores y artistas
Pere Calders y Tisner, exiliados en
México, habian vuelto a su Cataluna
natal parano quedar ahogadosenla
afioranza nitransmitirla. Colellmonta
parte de su Lejos de los arboles con
materiales de archivo de estos dos
tétems de la intelectualidad que no
se rindié. Por lo contrario, el mundo
familiar que Colell imagina en el film
arrastra el peso de no haber vuelto
jamas. Un exilio permanente, que se
hereda, que recuerda.

Laanoranzaatraviesatodalape-
licula.

LLaanoranzase hereda. Adelacrece
escuchandoasus abueloshablarde
la tierra que dejaron y del dolor de
saber que no podran volver. Peroella
también vive su propio desarraigo,
porque ha dejado su pais para dedi-
carse alo que le apasiona. Cuando
laidentidad es hibrida, siempre hay
algo que se anora: unapartedetique
queda en el lugar que has dejado.

Aun siendo consciente de la pe-
licula de Esteva, ha mantenido el
titulo.

Esperé a que me llegara otro titulo,
peronunca paso. Al final, lo mas bo-
nito que puede pasarme es que mi
pelicula sirva para que otros descu-
branelLejos delos arboles de 1972.
Jacinto Esteva es un gran referente

paramiy paratantos otros cineastas,
perotengolasensacionde que esun
referente olvidado. Me doy cuentade
ello dando clases en la universidad.

¢De ddénde nace laidea?
En 2020, lapandemiame obligd apa-
rar el rodaje de Duo. Mientras volvia
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de Argentinaa Barcelona, me llamé
mihermana para contarme que habia
muerto una pariente muy cercana.
Tres meses después hicimos un en-
tierro sin cuerpo. Esa imposibilidad
de despedirte y de ver el cuerpo de
un ser querido fue el motor para ex-
plorar qué significa la muerte. Que-

ria hacerlo con una artista sonoray
encontré a Angélica Castelld, mexi-
cana de origen, nieta de exiliados
republicanos y residente en Viena
desde hace treinta afios. Su obray
su historia conectaban conunaidea
que también atraviesa mi trabajo: el
desarraigo.

Entonces... ;| Dénde acabalo bio-
graficoy empiezalaficcion?
Partimos de elementos reales que
homenajeamos, alterados para la
ficcién. De hecho, es una pelicula
muy guionizada. No estoy nada in-
teresada por lo autobiografico. Me
parece que el cineesunlugarde en-
cuentro con el otro, de dialogo. La
ficcion surge del didlogo que man-
tenemos con Angélica desde 2020
hasta 2026, cuando terminamos el
montaje. Ella siempre decia: “Soy ex-
tranjera permanente y mi Unico re-
fugio es el sonido”, y esa frase fue,
en cierto modo, el punto de partida.
El punto para crear el personaje de
Adela, que no es Angélica.

El exilio, en el film, vive ciertaten-
sién con la cuestion de clase.

Durante lainvestigacion sobre el exilio
catalan me sorprendié descubrir co-
mo, en México, muchos de aquellos
republicanos vinculados a una élite
intelectual acabaron formando parte
de unaclasealta, con personastra-
bajadoras domésticas a su servicio.
No queriajuzgar esa contradiccion,
sino ponerla sobre lamesa, porque
la pelicula plantea muchas cuestio-
nes, pero no pretende dar respues-
tas. Me interesaba especialmente
mostrar como un personaje como
Adela puede estar profundamen-
te politizado y mantener las causas

Larunbata, 2026ko irailaren 19a

Zinemaldiaren Egunkaria

politicas heredadas de sus abuelos,
y al mismo tiempo no cuestionarse
su propia condicion de privilegio y
determinadas cuestiones de clase.

El personaje de Adelaviajapor Pe-
rurastreando sonidos, sobre todo
de lenguas que agonizan.

Adela hereda la pulsion politica de
suabuelo catalan antropélogo. Hay
unaanalogiaentrelafragilidad delas
lenguas y lo facil que es minorizar-
las. Era una forma de hablar de las
consecuencias del colonialismo sin
seruna pelicula de temaanticolonial.
Nos invitaba a ver la fragilidad de la
existencia: la muerte de los abue-
los, de las lenguas, de los bosques.
La pelicula gira entorno a estos tres
ejes, aunque nolo senalamos de for-
ma explicita.

El film tiene una vision ultra poé-
tica de la cronologia. ;Cémo lo
trabajé en el montaje?

Rodamos todas las secuencias de
memoriay ensofiacién sin sonido, asf
que tuvimos que descubrir qué co-
nexiones se establecian entre ellas.
Fue un proceso apasionante, porque
queriamos que la memoria no fue-
ra un flashback narrativo, sino una
evocacion, una reminiscencia. Con
Ana Pfaff haciamos maquetas sono-
rasy se las enviadbamos a Angélica,
que nos devolvia sus composicio-
nes, y asi fuimos tejiendo la pelicula
entre las tres.

Angélica no solo participa como
protagonista, sinotambién como
creadora.

Lapeliculaestallenade artistas: es-
talaobrade Angélica, perotambién
de PaulaBruna, que vegetd la casa,
o CeciliaParedes.... Paramieraim-
portante que todo fuera artesanal y
real, no resolverlo con efectos digita-
les. Esohasidoposible graciasauna
productora abiertaaasumir propues-
tas creativas y a hacerlas realidad,
Mayca Sanz [Allegra Films].
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