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Melville y Giovanni,
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estilizacion y realismo

CARLOS AGUILAR

Ultima pelicula en blanco y negro de
Jean-Pierre Melville, Hasta el dltimo
aliento (1966) supone la primera co-
laboracionentre dos titanes del polar:
Melville, guion y realizacion, y José
Giovanni, autor de la novela adapta-
da. Bueno, primeray ultima, porquela
relacion apenas pudo terminar peor.

Lastima, pues sibienlaaproxima-
ciénalgénero de Melville optaba porla
estilizacion, y en cambiolade Giovanni
por el realismo, existian las suficien-
tes concomitancias para colaborar:
la confusion ética entre hamponesy
policias, nadarefiida con el respeto;
la amistad viril y la férrea lealtad que
debe comportar, incluyendo tacitos
co6digos de honor; el fatalismo, lades-
esperacion; los dialogos sentencio-
sos; lavaloracion percutanteyjamas
gratuita de la violencia; una concep-
cion crepuscular de los “fuera de la
ley”; items particulares comola dela-
ciény/olatraicion... Sinembargo, el
caracterfuerte einflexible de ambos,
contrario arelativizar opiniones, me-
nosaunaceder (los dos corrieron pe-
ligro colaborando conla Resistencia
y sufrieronvivirentre rejas, otro vincu-

lo pero de tipo existencial), provoco
que las diferencias mutuas, menta-
lesy creativas, pesaran mas que las
analogias, conceptualesy estéticas.

Empero, congratulaapreciar que
del area comun entre dos personali-
dadestan cercanas/lejanas surgiera
almenos esta pelicula, brillante tanto
dentro delafilmografiade Melville co-
moenelsenodelasadaptacionesde
Giovanni. Elcineastaretomala practi-
caglobalidad delas caracteristicas de
sus thrillers previos: reverencia por el
cine negroamericano delosanos 40
y 50; equilibrio cromatico entre blan-
COs, Negrosy grises; puestaenescena
con predominio de los planos largos
einteraccionentre camaray actores;
ausenciacasitotal de secuencias diur-
nas; relevancia subliminal de los ob-
jetosengeneralylos espejos en par-
ticular; contrapunto entre ambientes
lujosos y miseros; musica jazzistica;
aparicion de un Night Club; sentido
tragico de la dramaturgia; protago-
nismo de un antihéroe; fascinacion
estética por los gansteres; vestuario
intemporal; desprecio de toda con-
textualizacion sociopolitica. .. No obs-
tante, introduce una gran diferencia
respecto a £l confidente, su pelicula

previa de mayor afinidad: si aquélla
resultabaininteligible, asumidamente,
Hasta el ultimo aliento es demasia-
doexplicativa, innecesariamente. No
importa, sin embargo, pues su fuer-
za, visualy dramatica, es formidable.

En su interior, es llamativo que la
segunda parte gravite alrededor del
tema de la delacion: estela de Gio-
vanni, pues siempre representéd una
de susobsesiones. Y sélo puede de-
rivar de su pluma también el perso-
naje del comisario marsellés, arribis-
ta, cruento y amoral, pues difiere de
la tipologia de los flics melvillianos,
orientada antes bien hacia el proto-
tipo que representa el parisino Blot;
0 sea, maquiavélico, dicharachero e
ironico. Tambiénchocaenlaobrade
Melville, pues procede asimismo de
Giovanni, un rol femenino como la
hermana del protagonista; Iéase, un
ser dignoy sensible, maduroy serio,
“una muijer de verdad”, antitética de
la galeria de mantenidas, strippers,
golfas... proverbial en el noir del di-
rector; por ultimo, la fuga de prision
delinicio no puede sinointerpretarse
cual explicitohomenaje alLaevasion.

Detodos modos, aunque aglutine
un dramatis personae consistente,
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Hasta el ultimo aliento es, fundamen-
talmente, Lino Ventura, enlaprimera
de sus dos actuaciones para Melvi-
lle. Configura, mediante su persona-
lidad tan especial, unrol/arquetipo/
mito fascinante, amén de Unico, cu-
yaentidad Ultima supera en catego-
ria cualesquiera previos personajes

El cineasta que imponia muchoy el
escritor que no se amedrentaba nada

QUIM CASAS

Jean-Pierre Melville, nacido Jean-Pie-
rre Grumbach, se cambié el nombre
porque le fascinaba la literatura de
Herman Melville. Fue uno de los po-
cos directores franceses que, junto
a Jacques Becker, Robert Bresson,
Jean Renoir, Jean Vigo, H. G. Clouzot
yJacques Tati, salvarondelaquema
generalizadalos cachorros delafutura
Nouvelle Vague en cuanto empezaron
aescribir del cine galo clasicoy el de
posguerra. Melville se interpretabaa
simismo enlasecuenciadeAlfinal de
laescapadaenlaque Jean Sebergva
alaeropuerto aentrevistarlo, aunque
Seberg siempre pensd queaquieniba
a entrevistar era Roberto Rossellini.
El director de Roma, ciudad abierta
eraunodelos grandes autores de su
tiempo. Melville tambiénlo era, pero
esencialmente hacia peliculas poli-
clacas, y la pertenencia a uno u otro
género marcaba el rango de autoria
enunos tiempos masinclementes de
lo que se cree. Rossellinitambién era
Dios paralos cahieristas, pero ponian
acomeralamismamesa, aladiestra
o alasiniestra, a Melville.

Asi que a un director de magni-
ficos y estilizados filmes policiacos

Hasta el ultimo aliento.

le habian convencido los influyentes
criticos nuevaoleros de que era un
auteur.Y eso, sumado a un caracter
ya de por si complicado en el trato
con todo el mundo, fueran actores,
guionistas o técnicos, le convertia
en un cineasta respetado y odiado.
Alto, fornido, ataviado siempre con
un sombrero tejano en honor a su
querenciapor el cine negroylacultu-
raestadounidense, Melvilleimponia.
Imponia mucho. Pero José Giovanni
no era alguien que se amedrentara
facilimente. Mas bientodolo contrario.
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Cuando el director adaptd unanovela
delescritor en Hasta el dltimo aliento,
caso evidente de pelicula magnifica
por, entre otras cosas, la colision en-
tre sus dos maximos responsables,
saltaron algo mas que chispas. La
brusquedad de Giovannien principio
no casaba bien con la estilizacion a
veces manieristade Melville, peroen
el cine es algo habitual que los po-
los opuestos se atraigan, el resulta-
do sea formidable y, por el camino,
quede un reguero de rencor entre
los oficiantes de la liturgia creativa.

El ejército de las sombras.

Enellibro de Felipe Cabrerizo so-
bre Giovanni publicado con motivo
de estaretrospectiva se explicamuy
bienlainquina que Melville arrastré
contra Giovanni durante afnos. No
volvieron a colaborar juntos, pero
algo (bueno) de aquellarelacion ci-
nematografica quedariatantoenla
obra del autor de El gjército de las
sombras (1969) como en la del res-
ponsable de Ultimo domicilio cono-
cido (1970). El protagonista de es-
tos dos filmes, y de Hasta el dltimo
aliento (1966), es Lino Ventura, que
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de Melville. En particular, la parte fi-
nal, donde combate a sus antiguos
complices primero y después con-
trala policia, con una pistola Walter
en una mano y una Luger en otra,
despliega una potencia hipndtica,
resaltando de forma inmortal en el
seno de la obra de Melville, del po-
lar, del cine negro.

hizo solo dos peliculas con Melvilley
un montén con Giovanni. Aunque £/
gjército de las sombras versa sobre
un miembro de la resistencia fran-
cesa capturado por la policia co-
laboracionista, tanto la atmosfera
como algunas situaciones —lafuga,
elementotan presente enlanarrativa
de Giovanni-y lainterpretacion de
Ventura conectanlapeliculaconlos
maximos exponentes del polar de
los sesenta. Quiza Melville nuncalo
reconociera, pero Giovanni influyd
de algun modo en él.
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