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BLOQUES ERRATICOS / ERRATICS

¢.Qué ocurre con las
peliculas que no se ven?

La 6pera prima de Thomas Woodroffe es una auténtica Hauntologia Patagénica.

IRATXE MARTINEZ

“Y entonces me liberé”. A Thomas
Woodroffe (Chile, 1995) no le gusta
ver sus propias peliculas y dice que
ladltimavez que vea su primer largo-
metraje, Bloques erraticos/ Erratics,
serahoyenelestrenodel K2. Esuna

lastima, porque su 6peraprimaesde
esas peliculas que puedes verunay
otra vez sin cansarte, con la misma
atencion que site hipnotizase lapan-
talla, y apreciarincluso nuevos deta-
lles cada vez.

Bloques erraticos/ Erratics mezcla
ficcion y realidad para hablar de me-

JOKIN FERNANDEZ

moriay preservacion cinematografica,
perotambién parareflexionar sobre el
presentey elfuturo delas peliculas. En
geologia, unbloque erratico es unaro-
ca transportada por un glaciar hasta
quedar depositada en un paisaje al
que no pertenece. Thomas Woodro-
ffe convierte esaimagen en la meta-

fora central de su dpera prima: una
pelicula también puede quedar des-
plazada de la historia del cine mien-
tras no encuentre la audiencia que le
permitaocupar unlugarenlamemoria
colectiva. Esapremisatomaen el film
la forma de Lucien Castelnau, un ci-
neasta francés que, tras permanecer
un siglo atrapado en un glaciar, des-
pierta convertido en fantasma, inca-
paz de descansar mientras su obra
permanezca invisible y olvidada, por
lo que emprende la busqueda de su
peliculaen un viaje de paisajes visua-
les, sonoros, voz en off y reflexiones
que cautivaran al espectador.

A Woodroffe siempre le haintere-
sado la fotografia de Martin Gusinde
(1886-1969), muy conocido por sus
trabajos etnogréficos, especialmente
entre los diversos grupos étnicos de
Tierra del Fuego. Ese interés lo llevo,
por error, asu éperaprima. “Hace seis
anos, una amiga me habld de unain-
vestigacion académicasobre antiguas
fotografias de la Patagonia. Cuandole
pedi que me la enviara, se equivocé
dearchivoy compartié otrodocumen-
to: unainvestigacion sobre el hallazgo
del documental etnogréfico La Terre
de Feu (1925) enla Cinématheque de
Toulouse. Ese error fue el verdadero
punto de partida de la pelicula”.

El cineasta chileno se pusoencon-
tactoinmediatamente conlaCinéma-
théque de Toulouse para ver la cinta.
“Viajé a Toulouse, la viy en ese mo-
mento supe que seriami primer largo-
metraje. Eran materiales Unicos sobre

las comunidades indigenas, que per-
mitian observarlos como nadielos ha-
biaobservado” (materiales que pueden
verse en el largometraje que compi-
te enla seccion New Directors). Qui-
so entonces Woodroffe replicar laru-
ta del documental rodado hace cien
anos. Estos vigjes deinvestigacion jun-
to con Emilia Martin, directora de fo-
tografia, fueron acumulando material
audiovisual que finalmente construyd
el guion de Bloques erraticos / Erra-
tics, que coescribid junto con Valeria
Hofmann y Antonio Luco. Al estilo de
las peliculas chilenas Suefios de hielo
(Ilgnacio Aguero, 1994) y Brise-glase
(Raul Ruiz, 1988), decidieron ayudar-
se del “fantasma con voz en off” para
contar esta historia.

Elreconocido actor francés Denis
Lavant pone su cuerpo y voz a dis-
posicion del cineasta fantasma, en
un papel que parece escrito para él.
“Comprendi que estaba perdido”, di-
ce lavoz de Lavant, unainvitacion a
que el espectador se pierda en este
homenaje a la Patagonia 'y a sus cie-
los del fin del mundo.

¢Puede una pelicula existir ple-
namente si nunca encuentra a
su audiencia?

Respecto a la gran pregunta que
acompana al film, Woodroffe lo tiene
claro: “Creo mucho en que el cine no
es solo su presente. Para milas peli-
culas son objetos que depositasenel
mundoy que vanaseguir ahipor siglos
buscandoyencontrando suaudiencia”.

OBUVKITE NA BASHTA MI/ MY FATHER’S SHOES

Simeonov: “Zatietatik abiatuta,
norbaiten irudia nola eraiki
dezakegun aztertu nahi nuen”

.M.

Obuvkite nabashtami/ My Father’s
Shoes familia arteko harreman eta
sekretuei buruz dihoa. Mimak (ala-
ba) eta Boykak (ama) oso harreman
ona daukate, baina egun batean,
Mimaren aita hil dela jakiten dute,
Boykaren senar ohia, eta hil delako
albisteairitsi eta gorpua herriraitzul-
tzen denean, hura identifikatzea
eginbehar eta, aldi berean, dile-
ma bihurtuko da.

Hristo Simeonov (Targovishte,
1985) Bulgariatik datorren zinema-
gilearekin elkarrizketatu gara.

Beldurgarriaizan aldazure lehen
film luzeari aurre egitea?

Beldurgarria iruditu liteke, baina
film laburrak zuzentzen izandako
esperientziak guztiz prestatu nau
une honetarako. 2015ean, The Son
filmlaburra zuzendu nuen, 2018an
Dimo’s Forest eta urte bat geroa-
go Nina film laburra zuzendu nuen.
Horrez gain, Berlinale Talents eta

Sarajevo Talents programetan parte
hartunuen, aukera paregabea. Ni-
retzat, ez da aldaketa handiaizan,
film laburreko talde berdinarekinlan
egin baitut. Argazki-zuzendariber-
dina, arte-zuzendariberdina, jende
berdina... Zailena gidoia idaztea
izanzen, film luze batidaztean beste
ikuspegi bat izan behar duzulako.
Filmaketa ez da asko aldatzen, bai-
na gidoia idaztea film laburretatik
guztiz desberdina da.

Eta orain zure lehenengo film
luzea, Obuvkite na bashta mi/
My Father’s Shoes, Kutxabank
sailean aurkeztuko duzu.

Bai, nire ekoizleak berria kontatu
ninduenean ezin nuen sinetsi. Gaur,
nire ekoizlearekin, Valeria Varbano-
va (Mima), Tanya Shahova (Boyka-
ren papera egiten duen aktorea)
eta Vesselin Hristovekin (argazki
zuzendaria) egongo naiz. Guztiok
poz-pozik gaude. Donostiaizuga-
rrizko hiria da eta Zinemaldiaren
giroa zoragarria da.

Gidoiaidaztea zailaizan zela diozu.
Petar Krumov gidoilariarekin ida-
tzizenuen. Nondik sortzen daideia?
Istorio hau benetako gertaeretan oina-
rrituta dago. Nire lagun bat polizia da,
eta egun batean esan zidan herri txiki
bateko gizon bat hil zela, baina inork
ezinizan zuelaharen gorpuaidentifika-
tu, urteaskoankanpoan egonabaitzen.
Hildakoak alaba bat zeukan baina ez
zuen ezagutzen, eta bere emazte ohia
ezzuengizonaikusinahi. Une horretatik,
gertakarihorrenatzean zegoenistorioa
irudikatzen hasinintzen: familia-loturak,
harremanak eta egon zitezkeen sekre-
tuak. Hori da filmaren muina.

Filmaren kokapena ez da benetako
gertaeraren herrixkaberdina, ezta?
Ez! Leku ezberdina bilatzea erabaki
genuen. Hilabetez ibili nintzen kokape-
nenbilaetabila. EQunbatean, interne-
tenargazkibatikusinuen etaberehala
panekien: irudian agertzenzen etxea
nire filmaren etxea zen, argazkia be-
giratzean nire buruan filma ikusi bai-
nezakeen. Liluratu egin ninduen. Gu-

re gauzak bildu eta herri hartarajoan
ginen. Ortsevo (bulgarieraz Ortzevo)
ofizialki Bulgariako eta Balkanetako
penintsula osoko herririk altuena da;
itsas mailaren gainetik 1.550 eta 1.650
metro arteko altueran kokatuta dago.
Mendiko bizileku txiki eta urruna da.
[zugarrizko kokapena mendi tonto-
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rrean! Argazkiko etxea nire filmaren
etxea da.

Ea zer esaten duten gaur ikusleek!
Horidal! Ikustear irrikitan nago. Espero
dutZinemaldiko ikusleei gustatzea eta
aretotikirtetean beren maiteekiko ho-
beak izateko gogoa sentitzea.
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