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Un bonito telon de fondo para hablar del silencio

MARIA ARANDA OLIVARES

Una sonriente Manuela Martellinos
recibe para hablar sobre su nueva
pelicula £l deshielo, que llega a Do-
nostia tras su estreno en la secciéon
Un Certain Regard del Festival de
Cannes. Lacineastachilenarepiteen
estasecciontras presentar sudpera
prima 1976 en 2022. Ha intervenido
como actriz en titulos como Machu-
ca (Andrés Wood, 2004), Malta con
huevo (Cristébal Valderrama, 2007)
o Il futuro (Alicia Escherson, 2013).
En su faceta tras la camara ha diri-
gidolos cortometrajes Apnea (2015)
yMarea de tierra (2016), presentado
en Sundance.

¢Por qué escogié filmar desde el
Chile andino?

Me parecia muy atractivo de filmar
porgue era un paisaje que se trans-
formatambiénenunpersonaje. Creo
que tiene mucho que ver con la his-
toria, conlatransicion. La Cordillera
eraun bonito telon de fondo parauna
historia que habla del silencioy, ade-
mas, desde la frialdad. Para mi, era
importante abordar la historia des-
delos margenesy ese acercamiento
eraelmundo rural. Eraunamanera,

Manuela Martelli, directora de £/ deshielo.
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para mi, de reivindicar esa idea de
la historia como algo que esta pre-
sente en cualquier lugar.

¢Coémo surge laidea?
A mi me interesaba hacer esta ob-
servacion de la historia reciente de
Chile, que vade la dictaduraalare-
cuperacion delademocracia. Porque
me parece que ahi hay bases muy
fundacionales delo que es Chile hoy.
Es un periodo en el que se pone en
practica un modelo neoliberal.
Ademas, creo que una partetiene
que ver con recuerdos de infancia,
con intentar entender también esa
generacion que nacié en dictadura
y que fue una generacion muy silen-
ciosa, unageneracion que salio muy
pocoalacalle, gue se manifestd muy
poco, una generacion que fue tilda-
da de apolitica.

Ese acercamiento lo hace desde
lainocencia de una nifa.

Si. Precisamente por la idea de vin-
cularse conlahistoria desde los mar-
genes. Queria entrar en el espacio
doméstico, en esos sujetos que pa-
recian no ser sujetos historicos. La
infanciatambién entraahi, ;no? Esa
sensacion de estar relegado de la

conversacion creo que tiene que ver
conlapeliculay conlareivindicacion
de que ahi también hay historia.

Se retratan también diferentes
generaciones desde una mirada
femenina.

Si, ynoloteniaclaro desde el princi-
pio. Creo que hay algo enese proce-
so de escritura que, al ser tan largo,
uno va dejandose guiar por la pro-
pia historia. Es un proceso similar
a la pintura: pintar, alejarse y mirar
desde la distancia. Fue ahi cuando
me empezo6 a parecer interesante
que aparecieran estos personajes de
distintas generacionesy que fueran
femeninos. Y, de nuevo, el persona-
je femenino creo que tiene que ver
conlo mismo que te decia: quiénes
eran sujetos historicos y quiénes no.
Y hacer unpoco dejusticiacon eso.

Aunque el papel masculino tam-
bién esdeterminante enlapelicula.
Sin duda. El personaje del entrena-
dor creo que es fundamental, ade-
mas de contradictorio. Amime gus-
ta mucho que los personajes estén
llenos de ambigliedades, como lo
estamos nosotros, y llenos de con-
tradicciones, de paradojas.

EL TREN FLUVIAL

El ultimo trayecto para
perseguir los suenos

M. A. O.

Paraeldirector Lorenzo Ferro (Buenos
Aires, 1998) estar en San Sebastian
para presentar El tren fluvial tiene un
sabor agridulce por el reciente falleci-
miento de Lucas A.Vignale, codirector
delapelicula: “Todala alegriaque me
produce estar aqui viene acompa-
fAada de tristeza. Me encantaria que
Lucas estuviera aqui, tomandose un
vino conmigo, riéndosey escuchan-
do los aplausos del Kursaal. Estoy
aprendiendo aatravesaresto”. Noes
el primertrabajo que realizan juntos.
En 2025 coescribierony codirigieron
el cortometraje La Pasion, que obtu-
vo en el BAFICI el Premio Estimulo
al Cine Argentino. Ferro apunta que
el film es un retrato de su amistad y
que “poder hablar de ély presentar
la pelicula como homenaje a él me
pone contento”.

Su primer largo, estrenado en la
seccion Perspectives del Festival de
Berlin, cuenta la historia de Milo, un
nino de nueve anos, de un remoto
pueblo de Argentina, donde se forma
como bailarin de malambo, obsesion
de su padre. Pero sus verdaderos
suenos son otros: Milo quiere viajar

en treny explorar Buenos Aires, la
ciudad que solo havisto en peliculas.
Para cumplir su suefno, debera “des-
hacerse” de su familiay emprender
un nuevo viaje.

Eltren fluvial surge de unmomen-
to muytierno delainfancia de Ferro,
“cuando no me podia dormir y mi
abuela me leia ‘El sastrecillo valien-
te’. Empecé a imaginar y recordar
€s0s momentos. El laboratorio de
imagenes nacié en mi gracias a ese
cuentoenelque unapersonasale de
su casa a demostrarle al mundo su
picardia, su valor, su nobleza”. Glo-
ria, de John Cassavetes, también fue
influyente para él.

A partir de ahi, Ferro y AVignale
inventa un mundo “en el que el per-
sonaje camina. Queriamos inventar
nuestro propio parque de diversio-
nes, un lugar en el que nos gustaria
viviranosotros”. Con Milono querian
retratar unarealidad. Porello, inven-
taron ese parque de atracciones del
que nos habla Ferro, donde alguien
te habla con auriculares; aparece de
repente un karateka, o unmonotoca
el tambor y hace que se acelere el
tren: “Unmundo que se parece mas
alossuenos oalos cuentos quenos

Lorenzo Ferro.

contaban nuestras abuelas cuando
éramos ninos. Realidades que none-
cesitan tanta justificacion”.

Pero, ;coémo surge este nuevo
mundo? “Fuimos a filmar una re-
creacion teatral del Viacrucis y nos
dimos cuenta que nonosinteresaba
enabsoluto. En paralelo, empezamos
afilmarun cortometraje muy impro-
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visado, pero mientras filmabamos el
backstage de la obra, aparecié un
nifoy le dijo a Lucas: ‘mueve la ca-
maraparaaqui’. Nos dimos lavueltay
eraMilo. Teniasiete afos. Eraunnino
rebeldey, almismo tiempo, por mo-
mentos, muy callado. Era un mons-
truo muy raro. Tenia una presencia
frente ala camara que nos volvioé lo-

cos. Fue entonces cuando el perso-
naje tomoé unrostro”. Los directores
sintieron que aquel nifio podia refle-
jar la sensacion de convertir el dolor
en aventura, hilo principal del film.

Eltitulo del film tampoco esta exen-
to dereferencias: procede de un poe-
made Francisco Madariaga que narra
un Ultimo viaje en tren de un padre
y su hijo. A ambos les interesaba la
idea de que, antiguamente, uno via-
jabaentrenalasgrandesciudadesa
cumplir sus suefnos; eraelmedio de
transporte para atravesar el portal de
los suenos. Hoy, en cambio, “TikTok
sehaconvertidoenesetren. De he-
cho, en Argentina cada vez hay me-
nostrenes, cierran constantemente
lineas. Aligual que el poema habla
deunultimotrayecto de untren, dos
semanas después defilmarlapelicula
el tren cerrd esa ruta; ya no existe”.

Ferro afirma que la codireccion
entre ellos era una combinacion per-
fecta: “Con Lucas nos entendiamos
muy bien. El eramuy bueno conlas
cuestionesmastécnicasy sele daba
muy bien lidiar con el equipo; dénde
colocarlacamara; como coreogra-
fiar una escena... Era un guerrero
del cine, se pasaba el rato filmando,
siempre tenia una camaraen mano.
Yo me obsesiono mas con el rostro
delactor, concémo le hablo al actor
para sacar lo mejor de él, qué tru-
co de magia tengo que hacer. Las
cosas quedaban muy claras entre
nosotros”.
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