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La tarea de ser jurado en un festival 
va más allá de premiar una pelícu-
la. La discusión que le precede es 
una oportunidad para que se ejerza 
el pensamiento en torno a las imá-
genes a través de la conversación. 
Este proceso, evidentemente, ocu-
rre tras bambalinas. Sin embargo, las 
integrantes del jurado de la sección 
Zabaltegi-Tabakalera, Mariette Ris-
senbeck (quien lo preside), Catalina 
Vasconcelos y Ion de Sosa reflexio-
naron ayer sobre cómo han llevado 
a cabo su encomienda. 

Día a día, el jurado encontró que la 
mejor estrategia a seguir era “hacer 
un pequeño análisis de lo que pen-
samos después de ver cada pelícu-
la para poder acordarnos de todas”, 
declaró Mariette Rissenback.  Al tener 
veintidós filmes que ver, la memoria 
puede ser engañosa por lo que es 
preferible ir poco a poco. Al llegar a 
la mitad, harán un balance de lo visto 
hasta ese momento, según comenta-
ron. Las conversaciones que sostie-
nen tras cada proyección se centran 

en “las sensaciones que les produjo 
cada película, además de su forma 
y los aspectos estéticos”, comentó 
Ion de Sosa. 

A diferencia del resto de secciones 
del Zinemaldia, Zabaltegi-Tabakalera 
tiene la particularidad de que reúne 
películas de diferentes duraciones. “Es 
un reto”, confesó la presidenta del ju-
rado, “porque comparar un largome-
traje con un cortometraje es difícil, nos 
hace pensar más sobre que es aquello 
que queremos premiar, a quien tiene 
más sentido otorgárselo”. Esta diver-
sidad, no obstante, “es muy bella, ya 
que nos da la oportunidad de ver pe-
lículas no sólo de varias duraciones 
sino también de diferentes formatos”, 
destacó Catalina Vasconcelos. A lo 
que Rissenbeck complementó “que 
muchas películas son completamen-
te experimentales, otras claramente 
narrativas, por lo que la diversidad de 
lenguajes fílmicos es evidente y muy 
enriquecedora”. 

Ante la pregunta de si existen al-
gunas tendencias formales, Ion de 
Sosa mencionó que “lo interesante 
es, precisamente, que no hay repeti-

ciones, no hay común denominador, 
sino que cada película es una ventana 
a un lugar geográfico, una situación 
política, una manera de narrar, una 
sensibilidad específica: es una sec-
ción muy bien curada”. En tiempos 
donde lo industrial cada vez va ga-
nando más terreno, una sección como 
Zabaltegi-Tabakalera, en palabras de 
Vasconcelos “resulta muy refrescan-
te ya que son filmes arriesgados, que 
desafían las estructuras, que se sien-
ten verdaderamente como nuevos, lo 
cual no quiere decir que sean voces 
nuevas sino que algunas persisten en 
su voz propia y eso es inspirador en 
una época como la nuestra”. 

Y es que la inspiración va más allá 
del proceso de ver y deliberar, dado 
que se podrá extender a la práctica 
creativa de los integrantes. Las tres 
se dedican a la creación, si bien des-
de diferentes frentes. “Es muy arries-
gado igualmente seleccionar a tres 
personas que no se conocen y tie-
nen que elegir; es muy emocionante, 
bello, divertido e inspirador para tres 
personas que somos cineastas”, con-
cluyó Catalina Vasconcelos. 

MARÍA ARANDA OLIVARES

El productor londinense Mike Goodri-
dge forma parte este año del jurado 
de la Sección Oficial. Entre los filmes 
que ha producido se encuentran títu-
los de la talla de Triangle of Sadness 
/ El triángulo de la tristeza de Ruben 
Östlund (Palma de Oro en Cannes, 
Perlak, 2022), Zimna wojna / Cold War 
(Paweł Pawlikowski, premio al mejor 
director en Cannes, Perlak, 2018), The 
Lobster / Langosta (Yorgos Lanthimos, 
Premio del Jurado en Cannes, 2015) o 
The Florida Project (Sean Baker, Per-
lak, 2017). Además, fue director del 
International Film Festival & Awards 
Macau de 2017 a 2020 y programó 
durante muchos años para Sarajevo. 

¿Como jurado, qué busca en una 
película? 
Siempre busco algo fresco, algo que 
no haya visto antes, algo que me sor-
prenda. Evidentemente, te fijas en 
la forma, en la dirección, en las in-
terpretaciones y en cómo se utilizan 
las herramientas del cine: como la 
música, el sonido o la imagen. Pero 
quiero que una película me afecte, 
me emocione. Soy un espectador 
muy visceral.

¿Se ve el cine de una manera dife-
rente como productor que como 
miembro de un jurado?
Supongo que el proceso es más o 
menos el mismo. Al final, todo es un 

proceso de selección y de criterio. 
Como productor, quiero hacer pe-
lículas que tengan significado, que 
sean cinematográficas, que tengan 
una dimensión teatral. La ambición 
es que se proyecten en una gran pan-
talla, porque creo que ese es el pro-
pósito del cine. Así que sí, es más o 
menos lo mismo.

¿Qué aprende de las películas 
y de los cineastas con los que 
trabaja?
Es increíble trabajar con directores 
con mucha experiencia. Por ejemplo, 
Baltasar Kormákur, el director islan-
dés que ha hecho más de 20 pelícu-
las. Tiene un dominio de la producción 
física que resulta muy tranquilizador 
cuando estás a su lado. Pero tam-
bién es genial trabajar con directo-
res que hacen su primera película, 
porque aportan algo emocionante. 
Ves cómo se va formando su visión 
e intentas ayudarle a mantenerla in-
tacta en su primera película.

Recuerdo que, cuando era pe-
riodista, Pedro Almodóvar me di-
jo: “la primera película siempre es 
la experiencia más pura, porque la 
haces sin una idea preconcebida 
de quién eres. Nadie piensa: Ah, 
es una película de Pedro Almodó-
var”. Puedes hacerla de la forma 
más pura posible.

¿Qué se plantea a la hora de es-
coger una película para producir?

Primero tienes que decir: “Creo que 
puedo hacer esta película, puedo 
conseguir financiación”, que es lo 
más difícil. Pero también tienes que 
pensar en cuál es su público, qué 
posibilidades de distribución tiene, 
e intentar incorporar todo eso a la fi-
nanciación. Es complicado porque 
siempre estás luchando con el pre-
supuesto, siempre estás intentando 
apoyar al director y darle todo lo que 
puedas para que pueda hacer rea-
lidad su idea. Así que, ser produc-
tor siempre consiste en encontrar un 
equilibrio. Es un trabajo difícil.

¿Cómo cree que ha evolucionado 
la industria?
Estamos en un momento realmente 
extraño para la industria del cine, por 
varias razones. Durante los últimos 30 
o 40 años, la película se estrenaba en 
los cines, pasaba al VHS y después 
a la televisión de pago. Pero ahora, 
con las plataformas digitales tene-
mos un modelo nuevo y, de entrada, 
no parece estar claro cómo se pue-
den mantener esos ingresos. Así que 
creo que estamos en un momento 
muy complejo, muy desafiante. Y creo 
que, para mí, el mayor problema, o 
la mayor oportunidad, es hacer pro-
puestas cinematográficas realmente 
potentes que la gente tenga que ir a 
ver. La competencia de casa, de la 
televisión y de las plataformas es de-
masiado grande. Tienes que ofrecer 
algo realmente especial.

Goodridge: “Almodóvar me dijo: ‘la primera 
película siempre es la experiencia más pura’”

Catalina Vasconcelos, Mariette Rissenback y Ion de Sosa.
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