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EL FANTASMA

Ignacio Masllorens.

MARC BARCELO

Nos encontramos con Ignacio Mas-
llorens (Buenos Aires, 1973) paraha-
blar de la obra que ha codirigido con
el pionero del arte conceptual David
Lamelas (Buenos Aires, 1946). En
ella, los directores recuperan a Ru-
bén Santantonin, vanguardistadelos
anos sesenta cuyaobrafue enbuena
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parte destruiday cuyafiguracayéen
el olvido. No es un homenaje cual-
quiera, como es de esperar de las
producciones de El Pampero Cine.

¢De dénde surge la pelicula?

La pelicula nace de un encargo de
ISLAA, elInstitute for Studies on La-
tin American Art de Nueva York, una
institucion que preserva archivos y
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Santantorin
se queda

obras de artistas latinoamericanos.
Tenian unarchivo de Rubén Santan-
toniny contactaron con El Pampero
Cine parahacer una pelicula a partir
de ese material. Lagente de El Pam-
pero es muy amiga mia 'y, Como es-
taban ocupados con otros proyec-
tos, me propusieron como director.
Eraunapropuestamuy atractiva: me
gustatrabajar conarchivosy conen-
cargos, y ademas suponia trabajar
con un grupo de amigos y de gente
ala que admiro muchisimo.

¢Y como entra David Lamelas en
el proyecto?

Tambiénfue unapropuestade ISLAA.
Me parecié muy interesante trabajar
conunartistaque estuvieravivoyac-
tivo, enlugar de enfrentarnos Unica-
mente alos archivos de Santantonin.
Antes incluso de conocerlo perso-
nalmente, dije que si.

iTodo esto es muy parecido alo
que pasa en la ficcién!

Desde el primer momento con Da-
vid sabiamos que no queriamos ha-
cerundocumental convencional. La

idea erahacerunapeliculadentrode
otra pelicula. En cierto modo, David
y yo dirigimos como el David de la
ficcion, y Laura Citarella, nuestrapro-
ductora, en algin momento sentia
que actuaba como las productoras
de la historia, alertandonos de que
rodabamos demasiado [se rie]. Sa-
biamos que queriamos coquetear
con la ficcion y utilizar elementos
documentales.

También estamuy presente elcho-
que entre el mundo del ciney el
del arte contemporaneo.

Hago obray videoinstalaciones, pero
también trabajo en cine. Me intere-
saba ese choque: la gente del cine
tiene unos codigosy ladel arte con-
temporaneo tiene otros.

Y elhumores muy fino en sumirada
sobre curadores, reflexiones, y el
entorno del arte contemporaneo.
Hay una pequena parodia sobre am-
bos mundos, tanto cine como arte. El
arte contemporaneo esta construi-
do sobre una especie de gran artifi-
cio: Sabemos que es unafarsa, pero
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todos fingimos demencia[serie]. Es
gracioso desarmarlo un poco.

¢Existe realmente tal interés de
las nuevas generaciones sobre
ese periodo artistico?

No tanto. En mi circulo, El Pampero,
etc., si. Igualmente sabia que a los
veinteaneros del film se les desper-
taria un interés genuino por David.
El choque generacional me intere-
saba. Yo sabia que la pelicula de al-
guna manera iba a hablar sobre el
paso deltiempoy sobre las edades.
Cuando auinno habiamos construido
en guion con Agustin Mendilaharzu
y Walter Jakob, ya sabia que ese era
un tema que iba a estar.

Santantorin visito Europay se vol-
vi6 de inmediato. Ahora ustedes
estrenan el film aqui.

No quiso ser seducido por el mundo
culturaleuropeo eurocentrista que do-
minabaen ese momento. Me parece
un acto de una personalidad enor-
me. Pero ahora es muy emocionan-
te estar aqui. Su obra no llegd a ser
conocida como merecia. Incluso en
Argentinamucha gente no sabe quién
es. Que ahora su nombre aparezca
en un catalogo de San Sebastian o
de Venecia y que un publico que va
aver una pelicula se entere de quién
erame parece maravilloso. Creo que
lapeliculale hace un poco dejusticia.

TUS PROYECTOS
COBRAN VIDA

Inversion privada para proyectos
audiovisuales con impacto
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