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FJORD

Creencias, costumbres y recelos en sociedad

RICARDO ALDARONDO

Diecinueve anos después de ganarla
Palma de Oro por 4 meses, 3 sema-
nas, 2 dias (2007), elrumano Cristian
Mungiu, ya convertido en uno de los
grandes cineastas europeosy enuno
de los méas perspicaces escrutado-
res de dilemas humanosy profundos
problemas morales, volvid arecibir el
premio maximo del Festival de Can-
nes por Fjord (2026). Avalaba asi su
modélica evolucion desde el drama
particular del sufrimiento angustioso
por un aborto ilegalizado al comple-
jo retrato social de un colectivoen el
que se cruzandiferentes creenciasy
actitudes religiosas, familiares y éti-
cas. De un caso seguido con larea-
lidad espartana cercana ala de un
documental con un posicionamiento
claro, aladiversidad de planteamien-
tosy sentimientos que provoca Fjord,
basada en hechos reales.

Por el camino, Cristian Mungiu
no hadejado de crecer e involucrar
al espectador en planteamientos a
veces incomodos, siempre nece-
sarios, sobre el devenir del ser hu-
mano, enlo personal y enlo social.
Casi siempre con recompensa en

Cannes. La reclusion de una joven
en un convento como otra forma
del podery la doctrina que puede
llevar a la violencia en Mas alla de
las colinas (2012), por la que Mungiu
recibio el premio al mejor guion. El
peligro de corromperse de unos pa-
dres por sacar adelante a su familia
enunasociedad competitivade Los
examenes (2016), ganadora del pre-
mio al mejor director. Los modos de
percibiral otro en un entorno donde
late el racismo y la xenofobia de R.
M. N. (2022), premiada en muchos
otros festivales, aunque se fuerade
vacio en Cannes.

Algunos de esostemasy preocu-
paciones reaparecen de otra forma
en fjord, tanto lajuventud mediatiza-
daporlas decisiones de sus familias
como el recelo ante el diferente en
una comunidad establecida en sus
propios valores, caldo de cultivo para
una progresiva violencia soterrada.
Como es habitual en Cristian Mun-
giu el paisaje del entorno natural se
convierte en unainquietante combi-
nacion de bellezay amenaza, conla
potencia dramatica de una posible
avalanchadenieve. Unfiordonoruego
donde se asienta una familia forma-
daporunpadrerumanoyunamadre

noruega, interpretados con podero-
sa contencién por Sebastian Stan'y
Renate Reinsve. Las estrictas con-
vicciones cristianas de esos padres
chocan con las normas de la nueva
sociedad de acogida, en principiomas
progresista, donde tratan de desa-
rrollar su nueva vida, sin renunciar a
Sus creencias y costumbres.

El conflicto nace en la aparente
inocencia de dos chicas adolescen-
tesy se extiende por toda la comu-
nidad por los canales del rumor, la
maledicencia, el receloy el rechazo.
Mungiu, de nuevo como director y
guionista, hace crecer eldramahas-

talapeticion delapérdidadelacus-
todia de los hijos para esos padres
por parte de los servicios sociales.
Eljuicio moral se planteaen diversas
direcciones. ¢Tienen derecho esos
padres a educar a sus hijos como
crean conveniente? ;Deben adap-
tarse culturalmente los migrantes?
¢ Hasta qué punto debe respetar una
sociedad las creencias de quienes
llegan de fuera, con el peligro laten-
te de provocar el enfrentamiento y
la violencia? Mungiu va mas alla del
planteamiento de dos posiciones en-
frentadasy amedidaque se desarro-
llanlos acontecimientos, construidos
cinematograficamente con elrigor, la
pausa reflexiva y la inquietud de un
thriller dramatico que le caracterizan,
se van destilando dilemas cada vez
masincémodos, tambiénapasionan-
tes, para el espectador.

Pruebade que Mungiununcavaa
lo facil ni esquematico fue la diversi-
dad de conclusionesy las discusio-
nes sobre el posicionamiento moral
del director y de la pelicula que sus-
cité en el Festival de Cannes. Fjord
dejala posibilidad de comprender o
rechazaracadauno delos persona-
jes, impugnar las decisiones particu-
lares o colectivas, incluso de situarse
al mismo tiempo en diferentes luga-
res del complejo dilema hasta sus
ultimas imagenes.

SOUDAIN / DE REPENTE

JOSE EMILIO GONZALEZ

Elcine delautorjaponés Ryusuke Ha-
maguchi pertenece alatradicion hu-
manista de realizadores como Frank
Borzage o Jean Gremillon. Sus perso-
najes estaninmersos enlablsqueda
de unencuentro con el otro que per-
mita un instante de reconocimiento
mutuo, aunque el camino parallegar
aellono estélibre de asperezas. De
repente, sumas reciente largome-
traje estrenado en el festival de Can-
nes, no abandonasusinquietudesy
lleva sumétodo adimensiones mas
metafisicas y radicales.

De repente transcurre durante
unos cuantos dias dejunioy julio de
2025. Comienzaenunaresidenciade
ancianos con demencia donde Ma-
rie-Lou (Virgine Efira, reflexiva) quiere
implementar entre el personal de en-
fermeria un método de cuidado pa-
ra las pacientes. Sin embargo, esto
colisiona con un sistema donde los
ejecutivos priorizan sus intereses y
el personal reclama, comprensible-
mente, mejores condiciones labo-
rales. La vida de Marie-Lou cambia
cuando se encuentracon Tomoki, un
adolescente condiscapacidadinte-
lectual quien, porun momento, esta
lejos de sus personas cuidadoras: su
abuelo, Goro, un actor de teatro, y
Mari (Tao Okamoto, jovialmente des-
ahuciada), ladramaturgay directora
japonesa autora de la obra que és-
te interpreta, “Da vicino nessuno e
normale” (de cercanadie es normal).

Las solidaridades
repentinas

LLa homonimia, Marie y Mari, no
pasadesapercibida. AHamaguchile
fascinan los juegos de espejos por-
que, como dice Bruto en “Julio Cé-
sar” de Shakespeare, “el 0jo no se
puede ver a si mismo, mas que por
reflejo”. Y es que en sus mas de tres
horas de duracion, las cuéles avan-
zan fluidamente como la arena de

un reloj, ambas mujeres se volve-
ran el espejo la una de la otra. Tras
asistiralarepresentacion delaobra
de Mari, directorajaponesay filéso-
fa con un cancer en fase terminal,
Marie-Lou comienza una profunda
relacion con ella.

Elteatro vuelve a ser una preocu-
pacion fundamental para el direc-

torjapones (véase larepresentacion
Chejoviana multilingte en Drive My
Car o el juego de roles en el Ultimo
capitulo de La ruleta de la fortuna y
la fantasia). En esta ocasion, entre
muchas otras cosas, para ilustrar
la maxima vocacion directoral de
Mari: el teatro es la filosofia llevada
ala practica.

Larelacion (bilingUe, porque am-
bashablanjaponesyfrancés)se des-
envuelve en elacompanamiento de
Marienelocasodelaviday elintento
de lograr mejores practicas de cui-
dado en la residencia donde traba-
jaMarie-Lou. Asi, emerge una serie
de solidaridades repentinas entre los
distintos personajes. Esto se mani-
fiesta a un nivel de puesta en esce-
na tan sofisticada como simbdlica,
donde la relacion entre los planos
sirve para dar cuenta de las impli-
caciones intimas entre personajes
gue no se conocen.

En De repente, no hay idea dis-
cursiva que no encuentre unamani-
festacion en forma de imagen. Asi,
una composicion, la entrada a cua-
dro de un personaje, un movimiento
de camara, termina por reflejar las
complejidades de la situacion. En
una escena clave, Mari le explica a
Marie-Lou como funciona el capi-
talismo y por qué en él se procrea
menosy se envejece mas rapido. En
una pizarra, dibujauna piramide. En
su base coloca la naturaleza, en el
medio el capitalismoy enlapuntala
democracia. Sinos cargamoslana-
turaleza, noquedanada. Unplanoal
final de la peliculamuestralas copas
delos arboles en subaseinferior, los
edificios que erige el ser humanoyy,
arriba, un cielo luminoso. La natu-
raleza, el capitalismoyy, porencima,
ya no la democracia sino el deste-
llotrascendental de juntarnos con el
otro, de regresar de donde venimos.
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