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Cortometrajes NEST

La diversidad creativa de Nest

MANUEL HEVIA

En la segunda jornada de la compe-
tenciaNest, nuevas voces mostraron
sus particulares aportes atradiciones
y géneros cinematograficos de largo
alcance. Comenzd conunadoble se-
sién de filmes que transparentaban
unamutaciontonal (deiday vuelta) a
lo largo de su duracion.

El primero, Gislaine, de la corto-
metrajista, vestuarista y asistente de
produccion (teatral y cinematografi-
ca) CamilaEncarnacién, empiezaen
unafantasticaensofacion: lade una
chavala de dieciocho afos a la que
una artificial voz divina le promete un
futurolleno de fama. Lo que sigue es
lafragmentacion del Mumblecore, de
abarullado naturalismoy montaje rapi-
do, conlaprotagonistadesconectada
ante unas amigas que no conectan
con suambicion, en el dia de su gra-
duacion. Realizada como tesis de la
dominicana CHAVON La Escuela de
Disenoy como primer acercamiento
aun futuro largometraje (ya guioniza-
do), se trata de una exploracion de
los deseos y efectos de la viralidad.

Las joviales bromas de una jo-
ven pareja de camino a su remoto
destino vacacional se ven interrum-
pidas abruptamente por un desola-
doraccidente de caza. El suizo Micha
Straub, desde laZlrcher Hochschule
der Kinste, presentauntensoy pro-

gresivothriller sobre el crecimiento de
la desconfianza (mas o menos injus-
tificada), unamodélica cinta de terror
CUy0S sanguinarios picos contrastan
con la belleza del salvaje y extenso
bosque, rodado almodo de Kelly Rei-
chardt en Old Joy.

Porsuparte, laalemanaZorah Ber-
ghammer toma comorreferenciasLa
chaqueta metdlica o Beau travail, en
sualegatoantibélicoA. Wants Out (On
Neutrality), en cuya ambicion tema-
tica y dispositivo formal hace relucir
su formacion politicay filoséfica. Los
personajes de este estimulante cor-
todelaUniversidad de Musicay Arte
Dramatico de Vienay de la Filmakade-
mie Wien, recitan con frialdad, direc-
tamente acamara, tanto testimonios
reales de experiencias de soldados,
como pasajes delos fimes citados. En
latradicion del distante feismo irénico
y la punzante comedia negra critica
de Yorgos Lanthimos, Berghammer
puntlacon opresivos sonidos metali-
coslahistoriade unjoven vienés que
sedespide de su estupefacto entorno
para alistarse en el gjército.

Elfilm abri6 el segundo programa
del dia, conformado por profundas
radiografias de la violenciayy el dolor.
Enmarcandose en el cine experimen-
tal, hibridando numerosos registros,
formatosy materialidades cinemato-
graficas (de fotos fijas retocadas, a
lafilmacion microscopica o acuéatica,

pasando por el cine caseroy copias
en fase de digitalizacion), lamejicana
KarlaCondado presentaunaintimay
emotiva videocarta dirigida a su tia,
victima de feminicidio, para contarle
como havivido su ausencia, aflorde
piel. Unacarta catartica, leidaen offy
escrita a pufio y letra en pantalla (en
musical contrapunto), que constituye
Miriam, estrenado en lacompeticion
oficial de cortometrajes de la Berlina-
le. Estudiante de ESCINE, Condado
explicd en el coloquio que tuvolane-
cesidad de crear esta peliculacomo
mujer, y no solo como familiar, pero
que, hecha a escondidas de sus pa-
dres, sirvié para abrir conversaciones
pendientes.

Lasesion concluyd conla sutileza
visceral de la pieza de camara Small
One, de la danesa Anne-Sofie Lind-
gaard, por parte de la National Film
and Television School. Mia llega a la
cabana idilica de su hermana June,
que entregatodas sus energias al pro-
ceso de fecundacion in vitro en que
se encuentra. La fraternal comunion
pronto se veraquebradaporunanoticia
transcendental: Mia esta embaraza-
da. La directora puso toda su empa-
tia en la creacion de unos complejos
personajes cuyos celos, culpabilidad,
vergUenzay resentimiento quedan re-
flejados en cada matizactoral. Suemo-
cionante final sirvi¢ de broche de oro
de unajornada para el recuerdo.

Gislaine.

Miriam.

Small One.

Conversaciones NEST

Las danzas del cine,
segun Naemi Ada

Naémi Aday Maialen Franco.

M. H.

Naémi Ada estudié danza contempo-
ranea. “Mis padres tenian una compa-
fila de danza contemporanea y hacian
trabajos de video experimental cuando
yo era pequena, en los que yo partici-
paba.” La conexion entre coreografiay

filmacion se trabo, asi, desde su infan-
cia. No extrana, por tanto, la profunda
fisicidad de sudebut en ellargometraje,
Body of Glass, estrenadaenNew Direc-
tors; laambigua radiografia de Tian, una
aisladay calladabailarina que miente pa-
ra escapar de la relacion con violencia
de género que tiene con su mentor. No

SAMAICOLLADO

solo las inmersivas secuencias de bai-
les remiten a la danza: “lo primero que
concibo de una escena es el blocking,
las distancias entre las personas, el es-
pacio que necesita alguien parair de A
aB.Y después viene el resto. Pero tam-
bién esta muy presente enmimanerade
trabajar con los actores. Tengo un en-

foque muy fisico de los personajes: ;en
qué parte del cuerpo se almacenan las
emociones? ;Qué efectos tienen sobre
la postura de alguien? ;Qué presencias
estan afectando al espacio? ¢ Deberia
alguien estar fuera de la habitacion?”

Teniamucho sentido que Ada prota-
gonizara unadelas Conversaciones de
Nest. Ada se pasé por la Academia de
Cine de Berlin “intentando saber qué tipo
decineastaqueriaser”, experimentando
apruebay errory ensayando distintas
modalidades de colaboraciény direccion
maés democraticas. De su dpera prima
empezd comentando: “No queria hacer
una pelicula sobre la violencia ni sobre
laexperiencia de laviolencia doméstica.
Queria contar la historia de en quién se
ha convertido alguien, a causa de esas
experiencias.”

Ante el cuestionamiento sobre si
también queria abordar la identidad
(Tian se hace pasar porlanoviadeun
recién fallecido), respondia: “Siento
queexiste unatendenciaaverlaiden-
tidad como algo formado por hechos
inamovibles. Yo veo laidentidad mas
biencomo acciones. Creo quelarein-
ventamos constantemente. Y creo que
ese es engranmedida el proceso de
Tian: descontextualizarse, porque sus
acciones son, en muchos momentos
delapelicula, reacciones. Cambiade
contexto para tener una posicion de
partida diferente para sus (re)accio-

nes, lo que después constituye una
identidad transformada.”

Sobre suproceso de escritura, con-
fesd que escribe unguioncompletoan-
tes de cualquier tratamiento, siendo su
proceso “recopilar cosas que obser-
VO, recuerdos que aparecen o historias
gue me cuentan. Cuando percibo que
existe una conexion, de ahi surge un
personaje.” Del casting, comentd que,
antes que habilidades extraordinarias,
se pregunta: “squién habla miidioma?
¢Conquién puedotrabajarrealmente?
;Quiénreaccionaamisindicaciones?”.
Alos personajes les queria “conocer
como conoceria a alguien por la calle,
observar sus decisiones enelmomen-
to en que se toman, y no formar parte
deellas”, y por eso priorizé interpreta-
ciones abiertas, enigmaticas.

Lamusica polifénica de sonidos or-
ganicosy guturales, lapolisemia deltitu-
lo, las vicisitudes del bajo presupuesto,
elmontajeal piedelaletracelriesgode
darungirotonal como el que sorpren-
de al espectador en un momento del
film, fueron otros de los temas de una
conversacion que fue circular. Pues,
volviendo a laimportancia del danza-
rin movimiento en el espacio, acabd
defendiendo la potencia de la cons-
tante camara en mano: “lamaneraen
que la camarografa y la operadora de
boom forma parte de lainterpretacion”
y debe ser igualmente coreografiada.
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