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ARTAKALAN / WHAT REMAINS - Turquia - Francia - Luxemburgo - Bulgaria

Yesim Ustaoglu (directora, guionista y produtora), Oykii Karayel (actriz),
Metin Akdulger (actor)

Paisajes fisicos, paisajes sonoros,
paisajes animicos

SAMAI COLLADO

GONZALO GARCIA CHASCO

Antes de ser despedido como pro-
fesor de musica en la universidad,
Mehmet (Metin AkdUlger) enviaasus
alumnos fuera del aula para captar
el paisaje sonoro (término académi-
co para referirse al conjunto de los
elementos acusticos, tanto natura-
les como artificiales, de un espacio
determinado tal y como los perci-
be el ser humano) de la ciudad de
Estambul. Esa ciudad en la que su
pareja Elif (Oykl Karayel) se siente
atrapada, incapaz de sentir ningun
tipodearraigo. Elifes poetisa, perola
directora se vale para dibujar su es-
tado de animo fundamentalmente de
unacamaracercanaque captaunos
pocos momentos de su vida cotidia-
na, unacamaramuy atenta al rostro
y lenguaje corporal de su personaje.
Sobre lasimagenes, unas pocas pa-
labras que resuenan como voz inte-
rior. “Ella se siente como si estuviera
en una carcel. Es un arranque de la
pelicula casi claustrofébico. Queria

El actor Metin Akdlilger, la directora Yesim Ustaoglu y la actriz Oykii Karayel.

Artakalan, a journey to the roots

tensasfisicidades: desdeelcemento  jesdelapelicula. Las memorias demi

y hormigdn de la ciudad que aban-
dona, pasando por los tuneles que
cruza para llegar ala region central
delpais, agresivamente ariday seca
(y ahi comienza ya la apertura, pero
no es suficiente, el viaje continua),
hasta subir alas montanas rodeada
de un silencio apenas roto por el so-
nido del viento y los pajaros. Arriba,
en el espacio abierto de los vastos
parajes nevados, es donde comien-
zaaterminar de desarrollarse esalli-
beracion psicoldgica que buscaba.

Lahistoria tiene mucho de biografi-
coparalarealizadoray guionista: “Es
algo en lo que llevaba pensando ya
desde 2018. ;Qué peliculadebo es-
cribir? Me sentia asfixiada por tantas
obligaciones... Asique mucho proce-
de de mi propia viday experiencias.
Yo formé parte de todos esos paisa-

infanciaestanen esoslugares. Volver
alasraices eramuyimportante para
mi, porque creo que la mayoria vivi-
mos muy desconectados de ellas”.

Ladecision de Elif afecta inevita-
blemente aMehmet, quien haciéndo-
se cargo del hijo comun, emprende
Su propio viaje y su propia busqueda.
Poetisa y el musico en busca de su
propiaidentidad. “Realmente queria
hablar delaidentidad. Queriaintrodu-
cirlapoesia en este viaje. Todo tenia
que ver con sentirla vida mas inten-
samente. Y el paisaje sonoro tam-
bién era fundamental. Queria tratar
el sonido como un personaje mas.
Desde el principio supe que tenia
que trabajar el sonido ambiental de
manera muy detallada, asi como la
musica, muy contemporaneay ex-
perimental. Queria que cadaescena
tuviera su sonido particulary carga-
do de significado”.

Hubo un punto de partida previo
aestelargometraje deficcion: lagra-
bacion de un documental en el que

mostrar a un personaje en un esta- With Artakalan, Yesim Ustaoglu journey that becomes much more another chapter in Ustaoglu’s estuvo trabajando afos registrando
do de animo que es como un disco returns to the San Sebastian than a change of scenery. As she relationship with San Sebastian, las vidas de los pocos lugarenos que
roto”, definia el punto de partida de Festival with a deeply personal confronts questions of identity, where Pandora’s Box won the permanecen enesas aldeas, enesas
su historia la directora turca Yesim story about what happens when family, memory and belonging, the ~ Golden Shellin 2008. inhdspitas zonasrurales. “Pensé que
Ustaoglu. the life we have built no longer journey forces her to look again For audiences looking for cinema teniaque llevar al personaje de Elif pre-
Elif se cuestiona sus raices y su feels our own. In the Official at the foundations of her life and that takes its time and leaves cisamente alli”, dijo Ustaoglu.
identidady necesita reconectar con Selection, the Turkish filmmaker at what might still be recovered. room for reflection, Artakalan Con Artakalan / What Remains,
sSu propia vida. Necesita abrir una follows Elif, a poet who has lost What begins as a search for herself is an invitation to travel with ladirectoraturcavuelve aconcursar
puerta. “Pero no es posible abrir las her creative impulse and finds gradually becomes an encounter its protagonist, away from en la Seccion Oficial del Zinemaldia
puertas de par en par desde el prin- herselfincreasingly trapped by the  with the people, places and certainties, towards the roots of después de su paso triunfalen 2018
cipio, es algo que se hace poco apo- expectations surrounding her. memories that have shaped her. who we are. A thoughtful, intimate con Lacajade Pandora, que gandla
co”, explicaUstaoglu. Elifemprende Her response is to leave behind Starring Oykii Karayel and Metin film to discover on the big screen Conchade Oro, mientras su protago-
el viaje, sale ala carretera e inicia un the familiar and embark on a Akdulger, Artakalan marks and discuss afterwards. nista, Tsilla Chelton, obtuvo exaequo
itinerario jalonado de paisajes de in- la Concha de Plata a la mejor actriz.
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Aprender a mirar a nuestros padres

ANDREA DE TORO GARCIA

Sumergirnos en el dolor de nues-
tros padres paraintentar entenderlos.
Cuestionarnos como cambianuestra
vision de ellos al convertirnos en pa-
dres. Indagaren el origen de nuestros
miedos y en cuanto de lo heredado
determinacomo queremos aquienes
nosrodean. A partir de estas inquie-
tudes, Roberto Bueso construye £/
mal padre, una historia familiar que
navegaentre el dolory elhumor para
hablar de las heridas que el tiempo
no siempre logra cerrar.

SantiBalmes (Eduard Fernandez),
célebre escritory académico, enfer-
moYy consciente delacercaniadela
muerte, reline a sus tres hijos en la
antigua casafamiliar para pasarjun-
toslas Navidades: Damian (Frances-
co Carril), un actor fracasado; Cla-
ra (Meritxell Calvo), la mas exitosa
profesionalmente; y Alberto (Adam
Jezierski), profesor de Secundaria
y a punto de estrenarse como pa-
dre. Loslazos con su padre, ausen-
te durante gran parte de sus vidas,
son fragiles. La invitacion abre un
espacio para el reencuentro y para
enfrentarse a una infancia marcada
por la distancia.

Entre los tres hermanos laten he-
ridasdistintasy formas opuestas de
afrontarlas. También hay carifo, dis-
frazado deironiay de un humor negro
que parecen heredar del padre. Se
pelean, se hacen reproches, discu-
ten, pero también se necesitan. Bue-
soencuentraenesarelacion unade
las claves de la pelicula: esamanera
de quererse que solo parece posi-
ble en el seno familiar y que permite
que hasta el dolor deje paso alari-

EL MAL PADRE - Espafa

Roberto Bueso (director y guionista), Eduard Fernandez, Meritxell Calvo, Francesco

Carril, Adam Jezierski, Cristina Plazas, Jaime Ortiz de Artifiano (intérpretes),

Fernando Bovaira (productor)

sa. Carril sefialaque laconstruccion
de esahermandad fue fundamental
en elrodaje.

Laenfermedad llevaa Santiamirar
de frente aquello que durante afios
ha evitado. Ha dedicado 27 anos a
lo que llama “la gran obra de mi vi-
da”, un proyecto que sus hijos han
pagado con su ausencia. Esrevela-
dor que un hombre entregado a la
escritura y la ensefanza haya sido
incapaz de ser un padre cercano pa-
ra sus hijos mayores, mientras si ha
formado otra familia en la que pare-
ce estar presente. La preguntaflota
en el aire: ¢qué ocurrié?

Bueso no transforma a Santi en
unmonstruo nibuscaexculparlo. La

El elenco de El mal padre.

peliculahabitaunazonamascomple-
ja, donde conviven el resentimiento
y el afecto. Cada hijo mira al mismo
padre desde una perspectiva Unica.
Bueso otorga protagonismo alos si-
lencios, alas miradasy atodolo que
los personajes no logran decirse. El
corazon de la historia late también
en esos vacios que el espectador
debe llenar.

Para Alberto, elencuentro es par-
ticular: esta a punto de ser padre 'y
empiezaamirar suinfancia con otros
0jos. Santi deja de ser solo el padre
quetuvo para convertirse tambiénen
una advertencia sobre el padre que
él quiere ser. ; En qué medida cam-
biamos cuando sabemos que vamos

atener un hijo? ; Podemos romper
lo heredado o llevamos siempre una
parte de nuestros padres?

Frente alacercaniadelamuerte,
Santisolo pide que sus Ultimos diasno
sean humillantes. Tal vez el verdade-
ro desafio sea aprender, aunque sea
tarde, a acercarse a sus hijos. Ade-
mas, El mal padre habla del paso del
tiempo y de la posibilidad de sanar.
Comprender a nuestros padres no
esjustificar sus errores, sino intentar
descifrar qué dolor, qué miedoo qué
incapacidadlos habitaba. Enesein-
tento, Bueso daformaauna pelicula
que nos interpela, porque la familia,
con sus silencios y heridas, termina
por dolernos y definirnos.

JORGE FUEMBUENA

Family and
the fathers we
carry

In El mal padre, Roberto
Bueso explores the
wounds, fears and
unspoken truths that
shape family bonds.

Santi Balmes (Eduard
Fernandez), a celebrated
writer and academic
facing death, brings his
three children together

for Christmas in the
weathered family home.
Their reunion forces them
to confront an absent
father and a childhood
marked by distance.
Blending sorrow with biting
humour, Bueso refuses to
paint Santi as either as a
villain or a martyr. Instead,
he explores the complex
space where bitterness
and love intertwine. For
Alberto (Adam Jezierski),
on the verge of fatherhood,
the encounter takes on
anew meaning: can he
escape the legacy of his
upbringing? Through
wordless pauses,

sharp exchanges and
tenderness, £l mal

padre asks wonders if
understanding our parents
can truly explain their
shortcomings and offer us
a path to healing.

NOSFERATU

Billy Wilder:

TABAKALERA
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TENDER LOVING CARE ¢ Erresuma Batua

Mike Leigh (on line) (zuzendari eta gidoilaria)
Marion Bailey, Alice Bailey Johnson, Paul Jesson (antzezleak)

Georgina Lowe (ekoizlea)

JORGE FUEMBUENA

Filmeko protagonistak Donostian. Mike Leigh, berriz, bere etxetik telematikoki izan da prentsaurrean.

Zaintzaren aldeko
begirada samurra

SERGIO BASURKO

Mike Leigh, Urrezko Palmaren ira-
bazlea Cannesen eta Oscar sarieta-
rako izendatua, bere film luze berria-
rekin itzuli da, Tender Loving Care;
oraingoan, zaintzaren gaiari helduz
mundu garaikidearen bere esplorazio
buruargiarekin jarraitzeko.

Amy (Kate O’Flynn) eta Rosie (Alice
Bailey Johnson) dira protagonistak, bi
lagun min eta gizarte-langile. EQune-
ro besteen arazoei aurre egiten die-

te, baina beren bizitzek ere badituzte
arrakalak. Lana eta adiskidetasuna
dira bi emakumeen arteko loturaren
oinarriak, eta Leighek horien bidez
erakusten du zaintza ez dela betino-
rabide bakarrekoa: besteeilaguntzen
dietenek ere laguntza behar dute.
Mike Leighek, beste behinere, gi-
zatasunaren ikuspegitik begiratzen
dio errealitateari, eta, ezin bestela
izan, britainiar umore beltz bikaina-
ren hainbat ukitu ere eskaintzen di-
tu. Zuzendariaren aburuz, “espero

dut filma ihesbide erromantiko gisa
ez ulertzea; errealitatearen ikuspegia
gogorrada. Errukiarekin du zerikusia,
eta hori garai hauetan beste edozein
garaitan bezain garrantzitsua da”.

lldo horretan, Paul Jessonek,
Amyren aitaren papera egiten due-
nak, adierazi duenez, “elkarrilagun-
du behar diogu, elkar zaindu behar
dugu, baita ezezagunak ere. Zaila
dakalean laguntza eskatzen ariden
norbaiten ondotik pasatzea, mundua
hain erasokorradenean, diru-kopuru
izugarriak dituzten pertsonek kon-
trolatzen dutenean eta herrialdeak
modu basatian gobernatzen dituz-
tenean. Garrantzitsuagoa da begiak
ez ixtea eta belarriak ez estaltzea,
guri pertsonalki gertatzen ez zaigu-
lako bakarrik”.

Zuzendaria, proiekzioaren ondo-
rengo prentsaurrekora bide telema-
tikoz konektatu dena, bere gidoiaren
etalan egiteko moduaren askatasuna
aldarrikatu du, pertsonaieiinterpreta-
tzeko askatasunaemanez. “Nire fimak
gidoirikidatzi gabe egiten ditut; ez naiz
gidoi batetik abiatzen, eta, bai, inpro-
bisazioak zeresan handia du pertso-
naien bilakaeran eta harremanetan.
Gidoia inprobisaziotik sortzen da”.

Hurrengo belaunaldien etorkizu-
nariburuz galdetuta, Leighek adierazi
du “tunelaren amaieran argia ikusieta
baikorraizan nahiduela. Seme-alabak
etabilobak ditut. Nire biloba gaztee-
nak bi urte ditu eta XXIl. menderaarte
biziko da; orduan, nire adina izango
du. Espero dut mundu hori mundu
ona izatea eta haren bizitza positi-
boa izatea. Bestalde, ez da erraza
ikuspegi positiboaizatea. Munduan
gauzanegatiboak gertatzendira. Ez
da dena zuria ala beltza”.

lldo beretik, Marion Baileyk,
Amyren amainterpretatzen duenak,
“moralki positiboak izateko betebe-
harrari” buruz hitz egin du, nahiz eta
egun hori“zaila” dela uste duen. “Ho-
geita hamar urte genituenean pen-
tsatzen genuen mundua aldatuko ge-
nuela, gauzak hoberajoango zirela,
era guztietako errepresioak eraitsi-
ko genituela eta bizitza hobea izan-

The people who
care for others

Mike Leigh brings Tender
Loving Care to the Official
Selection, placing care and
human connection at the
heart of his latest film. Amy,
nearing 40 after a broken
relationship, seeks refuge
with her friend Rosie. Both
work in social services, caring
for vulnerable people, while
Amy also faces the ageing of
her parents.

Blending social realism,
tenderness and wry British
humour, Leigh explores the
delicate webs that help people
weather life’s storms. The film
shifts between professional
and personal care, posing
the poignant question: who
cares for the caregivers?
Instead of simple solutions,
Leigh uncovers hope in acts
of compassion and in the
chosen families we build. If
this is indeed his final film,
Leigh leaves us with a gentle,
profoundly human meditation
on ageing, loneliness and our
shared need to look after one
another.

go genuela. Garai hartan norbaitek
gaur ikusten ari naizena kontatu izan
balit, harrituta geratuko nintzatekeen”.

Agerraldia azkentze aldera, Lei-
ghi galdetu diote ez ote den hau be-
re azken filma izango, zuzendariak
azaldu du mugikortasunanabarmen
zailtzen dion arazo mediko bat duela
-miositisa- eta, bai, litekeenadelahau
izatea bere azken proiektua.
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“Desdequeelcineescine, desde que
loinventaronlos hermanos Lumiére,
elcine se haservido delamusicapa-
rareforzar lo que queria contar. Na-
da mas rodar la primera escena de
amor, hubo alguien al que se le ocu-
rri6 poner violines para hacerlamas
romantica, o cuando vieron que una
escenano daba el suficiente miedo,
no dudaron en ponerle una musica
estridente para hacerla mas terrori-
fica. Con esta pelicula, en cambio,
hemos hecho lo contrario: hemos
puesto el cine al servicio de la mu-
sica”, explico el director Fernando
Trueba en la presentacion de Baja-
ni, en el Kursaal.

Bajaries como se llama a la gui-
tarra espafola en cald. En el fim de
Trueba, es la bajafii, la guitarra de
Nifio Josele, la que sirve de hilo con-
ductor de un viaje musical en el que
dialoga con musicos como Caetano
Veloso, Ron Carter, Rubén Blades,
Kenny Barrony MarisaMonte. “Pien-
so que hemos hecho lo que sofa-
bamos desde el principio: una peli-
culacontres actos, cadauno enun
continente distinto, en un universo
musical diferente, pero con la gui-
tarra de Nifio Josele atravesandolo
todo”, dijo Trueba.

Altratarse de unapelicula “tan po-
coobviadesde el punto de vista co-
mercial”, Trueba se mostré muy con-
tentoyagradecido a sus productores,
Damian Paris, José Carlos Condey
Antonio Carreto, también presentes
enlaruedadeprensa. De hecho, ase-
guré queincluso cuando se ofrecie-
ronaproducirla, éldudd de que fuera
aserverdad, “pero, mira, finalmente

BAJANi PROYECCION ESPECIAL - FUERA DE CONCURSO e Espaia

Fernando Trueba (director y guionista), Nino Josele (director musical y protagonista),
Antonio Carreto, José Carlos Conde y Damian Paris (productores)

Cine al servicio de la musica

ha sido verdady quiero aprovechar
este momento para agradecérselo
de corazén”, expreso.

Eneste sentido, el cineasta explicd
que habitualmente no suele meterse
entemasde producciony en este ca-
S0, mas todavia. “Yo tenia una cosa
clara: estapeliculaesyadeporsies
muy dificil de hacer; entonces, no la
hagamos mas imposible”. Por eso,
intentd entodo momentoiragrabar
alas localizaciones con lo minimo.
“Paramieramuy importante que to-
do el dinero estuviera delante de la
camara, no detras”.

Mas alléa de perjudicar, trabajar con
tan poco equipo ayudo al resultado
final del film. En la rueda de prensa,
Nifio Josele afirmd que cuando se
sentaba con la guitarra tenia la sen-
sacion de estar completamente solo.
“Me ponia a tocar y no escuchaba
ni un movimiento de camara, ni un
estornudo, nada de nada”. El musi-
co agradecio que Fernando Trueba
tuviera la capacidad de generar “un
ambiente especial paralos musicos”.

Al respecto, Trueba explicé que,
comoyahicieraen Calle 54, pelicula
quetiene muchas similitudes con Ba-
Jjahi, alahoradelmontaje seimpuso
unaregla moral: que latoma buena
fueraaquellaenlaquelamusicaes-
tuviera mejor. “Aunque latoma cua-
tro estuviera mejor grabada, sienla
tomadoslamusicaestabamejor, yo
he elegido la dos”, aseguro.

Sobre la eleccion de los temas
musicales que aparecen en la peli-
cula, Truebay Nifio Josele contaron
que “no fue cosa de unatarde”. Fue
elresultado de muchos encuentrosy
conversaciones, aveces enlapropia
casa del director, en los que habla-

et

Fernando Truebay el Nifio Josele con los productores del film.

ban, escuchabany discutian sobre
los temas que querian utilizar en el
proyecto. También sofiaban conlos
musicos que les gustaria que apare-
ciesen en la pelicula'y, después de
todas esas divagaciones, fueron dan-
do forma ala seleccion final.

De un suefio fue fruto también la
ultima actuacion del film. “Un diame
despertéy le dijeamimuijer: he estado
soflando con Nifio Josele y Caetano
Veloso interpretando juntos la can-
cion ‘Because’ delos Beatles”. Aun-
que Trueba sabia que los Beatles son
complicadosy que sus derechos de
autor no son precisamente baratos,
el suefio le parecio tan maravilloso
que decidi6 hacerlo realidad.

-
GARI GARAIALDE

Trueba’s love letter to music

With Bajani, Fernando Trueba
turns the usual relationship
between cinema and music on its
head: here, the screen becomes
a living stage where music takes
center spotlight. Named after
the Calé word for Spanish guitar,
the film follows Nifio Josele and
his guitar in their journey across
continents, musical traditions
and unexpected encounters.
Josele shares the spotlight with
legends such as Caetano
Veloso, Ron Carter, Rubén

Blades, Kenny Barron and
Marisa Monte. Like Calle 54,
performance is at its heart, but
an intimate, almost invisible
camera lets the melodies breathe
freely. Trueba chooses takes

for their musical magic, not
technical perfection. The result

is a deeply personal film born
from conversations, dreams

and collaborations, guided by

a simple belief: sometimes the
truest way to capture music is
simply to step back and let it play.

Donostia Zinemaldia

Cod

SSIFF

Colaborador

Festival de San Sebastian

El Debut
1l dic 2026

En el corazén de la bestia

27 sept 2026

Proximamente en cines

PRINCIPE - TRUEBA - ANTIGUO BERRI

Azken agurra
Proximamente

Esta soledad
30 oct 2026

Is

sadecines.com
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Brad Pitt:

BEGONA DEL TESO

Pocas, pocos, de quienes estuvimos
alla lo habremos olvidado. Ni lo olvi-
daremosjamas. Eranlas 09 horas 10
minutos del20demayode 1991. Enel
Grand Auditorium Lumiére, Cannes.
Louise Sawyeryahabiadisparado con-
trael hideputa de Harlan Puckett que
estabahaciendo dafno, acorralando-
la contra un coche, a Thelma Dickin-
son. Le habia matado con la pistola
de Thelma, esposadelimbécil de Da-
rryl. Las dos habian emprendidoyala
huida. Hacia ninguna parte. Quizas a
México. Sin atravesar Texas. Michael
Madsen (es decir, Jimmy, uno de los
pocos hombresalos que Louise con-
cedia el derecho al roce y a saber €l
color de sus 0jos) ya le habia envia-
do a Oklahoma un giro por 6.700 $.
El depdsito del espléndido Ford azul
turquesa de Louise, un Thunderbird
del 66, estaba casi vacio. Pararon a
echar gasolina.

Ahi, alas 09 horas 10 minutos del
20demayode 1991 leconocimos. Co-
nocimos al hijo de Jane Ettay William
Alvin. Conocimos a William Bradley
Pitt Hilhouse. EraJ.D. Camisablanca,
pantaldén, sombrero y botas vaque-
ras, un petate alhombro. Les preguntd
educadamente sipodrianllevarle. lba

The Heart of The Beast.

alauniversidad. Thelmaqueria. Loui-
sesenego. Alos pocos (0 quizas mu-
chos) kilbmetros volvieron a cruzarse-
lo. Thelma lloriqued juguetona como
un cachortrillo que quiere un poco de
tarta. Hasta que Louise aceptd y J.D.
subié de un brinco al descapotable.
Llegaron a Oklahoma. A un area de
servicio, dinnerroomy motel. Thelma
y J.D. hicieron elamor. En unahabita-
cion cercana, Louise y Jimmy habla-
ban del amor y su fragilidad.

JD robaria los 6.700 $de Louise
pero a cambio le ensefaria a Thelma
no solo placeres desconocidos sino
elarteylacienciade atracar gasoline-
ras y colmados evitando que alguien
acabe con una etiqueta en el dedo
gordo del pie, en la morgue.

Harvey Keitel, Hal, el policiaencar-
gado deinvestigar lamuerte deljodi-
do Harlan, detendriaa J.D. y le acu-
sariano solo del robo delos 6.700 3,
sino de haber empujado a las dos

hacia una huida sin retorno. Solo al
final sabria Hal que Thelmay Louise
eran libres, tan libres...
Paraentoncesyaserianlas 11 horas
40 minutos del 20 de mayo de 1991.
En Cannes, y nosotros ya habiamos
conocido a Brad Pitt, el Brad Pitt que
presenta en Donostia no solo Hearth
ofthe Beast sinotambién Teenage Sex
and Death at Camp Misma.
Juramos en La Croisette seguir-
le alla donde fuera. Y en octubre de

J. D. en el campamento Miasma

1991 fue ala Semincide Valladolid. Y
todas (y muchos de todos los demas)
hicimos lo que habia hecho Thelma,
mirarle el culo. Y concluir que lo te-
nia, y lo tiene, bonito.

Nuestrarelacionpasoé del planofisico
alartisticoyalintelectual. Brad merecia
mucholapena. Ochoafosdespuésde
encontrarnos ya habia trabajado con
TomDicillo, Robert Redford, David Fin-
cher.Y después, con Quentin Taranti-
no. Pas¢ eltiempoy gand dos Oscars.

Pero en 2006 sucedio algo muy
extrano. Descubrimos sunombre en
los titulos de créditos. Pero no en el
reparto principal sino al final. Brad Pitt
(J.D. para nosotros) era el productor
de God Grew Tired of Us: The Story of
Lost Boys of Sudan. Y luego de Elafio
delperro.Y de 12 afios de esclavitud.
YdelLavozdeHind.Y deEldrboldela
vida, de Malick. De Blonde, o Marilyn
segun el libro de Joyce Carol Oates.

104 veces ha aparecido en los
créditos como actor desde aquel 20
de mayo de 1991. Y hasta manana
mismo, 99 como productor. Antepe-
nultimotitulo, Teenage Sexand Death
at Camp Miasma. Siempre supimos
que aquel chicotan guapo delaga-
solinerateniaagallas, corazony ce-
rebro. Maldito bastardo, bienvenido
de nuevo a Donostia

GURE KONPROMISOA
EUSKARAREKIN ZINEMALDIAN

GARAk eta GAURS8-k
Donostia Zinemaldiarekin elkarlanean,

euskarazko azpidatziekin proiektatutako
filmak babesten dituzte

NUESTRO COMPROMISO CON EL

EUSKARA EN EL ZINEMALDIA

GARA y GAURS8 colaboran con Donostia Zinemaldia
patrocinando las proyecciones de peliculas
con subtitulos en euskara

GARA GAUR8%

mila leiho zabalik
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Q 08 | New Directors

kutxabank

ESTA SOLEDAD / THIS SOLITUDE

Giner: “Esta soledad es una

reaccion a Yo, adicto”

IRATXE MARTINEZ

“Y resisti. Resisti, resisti, resisti...”.
Hastanueve veces repite el protago-
nista de Esta soledad/ This Solitude
la palabra “resisti” en su fascinante
monologo de clown inicial. “Resisti,
resisti, resisti...”. Una profeciadelos
110 minutos que pondranapruebasu
capacidad, precisamente, deresistir.
Alafamilia, al duelo, alas ausencias,
aldesamor, alaruptura, aladecep-
cion, al fracaso, a la precariedad. A
la vida, en resumidas cuentas.

El director de Barakaldo Javier
Giner es muy polifacético, escribe
libros, guiones, dirige cortos, series
y ahora ha dado el salto al largome-
traje con esta historia basada en la
obra de teatro “Fuga de cuerpos”,
de Maria Velasco, en la que vuelve
a trabajar con los actores Oriol Pla
y Marina Salas, y que compite en la
seccion New Directors. “Es una peli-
culaintimaquejuega conunanarra-
tiva arriesgada, New Directors es el
lugaridéneo para estrenarla”, celebra
Giner. “Durante elrodaje, ladirectora
de fotografia Lali Rubio me pregunté:

JORGE FUEMBUENA

‘¢ Dénde te harfailusion estrenarla?’
y yo le dije que en New Directors en
San Sebastian”.

Sueno cumplido. Esta soledad /
This Solitude se estrena hoy en el
K2y compite por el premio Kutxa-
bank-New Directors, pero no es la
primeravez del director en el Festival.
Yo, adlicto (2024), la serie basada en
sulibrohomaonimo, se estrend fuera
de competicion enlaSeccion Oficial
hace dos ediciones.

En esta ocasion, viajamos a Bil-
bao para conoceraleoy Loreain-
tentandorehacer su vidatrasromper
surelacion. Leo trabajaenun super-
mercado, es clowny carga, ademas
de conlaausenciade sumadre, con
su padre enfermo, atrapado entre la
responsabilidad y una desconexion
emocional que le pesa. Lorea siente
que es una escritora fracasaday a
duras penas intentarecomponerse,
enredada entre trabajos mal paga-
dosy crisis personales. Dos historias
paralelasy dos cuerpos cansadosy
solos, atravesados por lo precario,
por lo no resuelto, por la herencia
emocional de una generacion que
parece llegar siempre tarde atodo: al
amor, ala estabilidad, ala madurez,
ala calma, a la satisfaccion perso-
nal. “Leoy Lorea son dos personas
que estan intentando resistir mien-
trastodo se tambalea; estan dentro
de un periodo de desorientacion vi-

tal, un periodo de crisis identitaria y
emocional”, explica Giner.

Lamagiaocurre cuando la direc-
cion de Giner se junta con el trabajo
visceral de Oriol Play Marina Salas.
Eldirector se enorgullece deltrabajo
actoral, pero también de haber vuel-
toadotardeimagenaun Bilbao que
habfa desaparecido enlapantalla, el
Bilbao industrial, decadente, de cie-
los encapotados. “Estahistorialleva
mucho tiempo conmigo. Después de
hacer Yo, adicto volvialahistoriay me
reconoci en cosas que contaba. Al
principio discurriaenMadridy decidi
entoncesllevarmelaaBilbaoyhacer
una peliculamuchisimo mas intima”.

Pero volver a casano hafacilitado
el salto al largometraje. “Ha sido una
pelicula muy dificil de llevar a cabo.
Es una pelicula kamikaze en la es-
tructura que tiene y en lo que exige
al espectador. Era un misterio si po-
diamos contar de manera narrativa,
pero también sensorial, un estado vi-
tal, mas que unahistoria”. Lo que esta
claroes que el cineastahapuesto sus
tripas, sus emocionesy su esencia
encadafotograma.Y que, pese alos
desafios del film, tal y como augura-
ba el mondlogo de inicio: “resistio”.

Sobre sus dos mundos, la litera-
turay el cine, le preguntamos qué
novelale gustaria adaptar. Piensaen
su proximo proyecto y sonrie. "Pa-
sapalabra”.

Donostia Zinemaldia
0 N I F Festival de San Sebastian
P! International Film Festival

Energiak batzen

ditugunean,

filmekoa dirudien
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ahal dugu
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LA ILUSION DE UN VERANO SIN FIN

La mejor actuacion de sus vidas

MARIA ARANDA OLIVARES

25 aflos derodaje, mas de 80 horas de
la vida de Guillermina, Belinda y tam-
bién de Alessandra Sanguinetti, direc-
tora de su Opera prima: La ilusion de
un verano sin fin.

Elinicio de este honesto proyectofue
fortuito: todo giraba en torno al interés
de Sanguinettiporfilmar alos animales
domeésticos. “Con mifamilia tenemos
uncampoatreshoras de Buenos Aires
yalliviviaduana, laabuela de Guillermi-
nay de Belinda, que tiene unarelacion
muy especial conlosanimales. Amime
encantabair alli para fotografiary explo-
rarlavidadelos animales de granja: las
vacas, las gallinas, los cerdos. Los ani-
males alos que nadie prestaatencion”.
Mientras los fotografiaba, ellas siempre
seponian delante de ellosy Sanguine-
ttitenia que apartarlas. ‘{Sacanos una
foto!’, pedian a gritos. “Pero hubo un
momento, en 1999, en el que empecé
a conectar. Ellas tenian nueve afos y
les rogaba que se quedasen en el pla-
no”, cuentala cineasta.

Fueron meses de pura alegria, de
querer estar conellas, derevivirlainfan-
cia: “Me convertienunanifiade nueve
anos. Pero una nifia mas organizada
que sabia usar las camaras”. Sangui-

Lafotografay directora Alessandra Sanguinetti.

nettiempezé apasar tiempo conellas;
lasfotografiaba, jugaban... perolas fo-
tosyano eran suficientes; “enellas, no
seescuchabalavozhermosayfinade
Belinda. Nilaforma de bailarolaener-
gia de las chicas”, confiesa. Decidio
empezar a grabar. Puso la camara de
videoenuntripodey, mientrasles saca-
bafotos, ellas actuaban paralacama-
ra. Poco a poco, se fue dando cuenta

de que “tenia una historia fotogréafica
ytambién unafilmica, que se comple-
mentaban y dialogaban entre si, pero
que eran dos cosas separadas. Y asf
segui 25 anos”.

En 2016, Julia Solomonoff, pro-
ductoradeldocumental, se enterd de
que Sanguinetti teniaalgunos videos
que solia mostrar en conferencias y
lallamd: “Ale, sé que tienes unos vi-

Asteazkena, 2026ko irailaren 23a

ULISES PROUST

deos. ¢ No te interesaria empezar a
grabar mas a las chicas?’, me pre-
guntod. Y respondi: ‘da la casualidad
de que tengo mas de 80 horas’. Ahi
fue cuando empezd laproduccionde
Lailusion de un verano sin fin. Parala
cineasta, este film “es casi como ver
un album familiar. No solo por ellas,
sino porque cadamomento me remite
aun momento de mivida”.

Zinemaldiaren Egunkaria

Es un film sincero que recorre las
etapas de la vida de dos muchachas,
que van evolucionando y creciendo al
ritmo que también lo hace el proyecto:
“la naturalidad con la que Guille y Beli
se dejan filmar es Unica, nunca se pre-
ocupan por como salen. Parecian casi
profesionales, lo disfrutaban. Creo que
también influfa la cercania que tene-
mos, somos como una familia. No es
que venga alguien ajeno afilmarlas: yo
ya soy de dentro”.

Lapasionde Sanguinettipor lafoto-
grafiallegd aunaedad muy temprana:la
descubrid alos nueve afos. “Recuerdo
que cuando recibi mi primera camara
mi impulso era querer abrazarlo todo.
No querfaque nadadesapareciera”. De
adolescente continud haciendofotosy
“después estudié antropologiaunafioy
me dicuenta de que, enelaula, estaba
siemprefijandome averaquiénretratar.
Supe que era a lo que queria dedicar-
me”. Sanguinetties miembro de Magnum
Photos desde 2007, sus obras forman
parte de las colecciones del MOMA de
Nueva York, el San Francisco Museum
of Modern Art, el Museum of Fine Arts
de Houstony el Museo de Bellas Artes
deBuenos Aires. En 2024 laFundacién
Cartier-Bresson de Paris dedico unare-
trospectivaala serie defotos de Guiller-
minay Belinda. La ilusion de un verano
sinfin obtuvo enlaseccion Cineastidel
Presente de Locarno el Leopardo de
Oroy el premio ala mejor épera prima.

KELONIK

antaviana

V FX

& POSTPRODUCTION

CON LA MEJOR TECNOLOGIA
LLEVAMOS TUS SUENOS A LA GRAN PANTALLA
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MOSCAS

MARIA ARANDA OLIVARES

Tan solo ha pasado un afio desde
que Fernando Eimbcke (Ciudad de
México, 1970), director de Tempora-
da de patos (2004) o Club Sandwich
(Conchade Plataalamejor direccion
en 2013), participara en esta misma
seccion del Festival. 2025 fue el afio
de OImo vy este eselde Moscas, que
se alzo el afio pasado con el Premio
de la Industria WIP LATAM en San
Sebastian.

Olga, su protagonista, se ha afe-
rrado alasoledad tras sufrirunagran
pérdida, pero el presupuesto queim-
plica la intervencion quirdrgica a la
que debe someterse le obliga a al-
quilar un cuarto de su apartamento
aTulio, marido de una paciente hos-
pitalizada en el centro médico que
se encuentra frente al edificio don-
de vive Olga. A Tulio lo acompafa
su hijo Cristian, que llega dispuesto
aromperle los esquemas.

¢Coémo surge Moscas?

Nacié hace dieciocho anos. Alejan-
dro (Iharritu) habia visto Temporada
de patos y le habia gustado mucho;
me invito a colaborar en una serie.
Justo ese mismo dia estaba en un
atasco, yviunletreroque decia: “Se
rentan habitaciones para familiares
de pacientes”. Ahifue cuando apare-
cié una premisa fuerte: ; COmo pue-

Moscas en la casa

Fernando Eimbcke, director de Moscas.

JOKIN FERNANMDEZ
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des alquilar un cuarto, compartir tu
casa, con alguien que esta pasando
por una situacion tan dificil? Escribi
el guion en dos dias. Selomandé a
Alejandro. Le gusto. Estabamos en
preproduccion, pero hubo diferencias
con las plataformas y el proyecto no
siguié adelante. Un dia encontré el
guion. Tuve lafortuna de estar traba-
jando con Vanesa Garnica, con quien
ya habia trabajado en O/mo. Lo que
siguié fue un proceso muyinteresante.

¢Qué ha cambiado entre aquel
guiony el actual?

Creo que le faltabalo esencial. Vane-
sale dio humanidad. Habia didlogos
muy, muy, muy bonitos, pero, el se-
gundo diaderodaje, me dicuentade
que Bastian Escobar, el nifio, noibaa
aprenderse los dialogos. No es que
no quisiera obedecer, es que no les
encontraba ningun sentido.

¢Eso significé volver a empezar?
No, pero habia un problema: el cli-
max de la pelicula eran los dialogos
y perdiamos la fuerza narrativa. Em-
pezamos a quitarlos y a hacer esce-
nas muy dramaticas en términos de
accion. Los nifios se entienden muy
bien cuando los diriges en términos
deaccionesclaras, concisas. Aunni-
Ao no sele puede hablar del conflicto
interior de un personaje, hay que ser
muy préactico. Y funciond.

11 O

Vuelve a filmar en blanco y negro.
Me gusta mucho el blanco y negro,
pero creo que no importalo que aun
director le guste, sinolo que necesita
lapelicula. Creo que elblancoy negro
captamucho mas, que nos permite ir
alo esencial. Hay demasiadas cosas
sucediendo alrededor de un universo
infantil: muchos colores. Y, de repente,
el blanco y negro capta los contor-
nos delos ojos, el brillo, lasonrisa. ..

Ademas, sentia que el blancoy
negro también reforzaba una idea
gue suena un poquito a cliché: el
mundo gris de Olga, con el que me
identifico mucho. Vivimos todos muy
aislados.

¢Por qué Moscas?

Viene por una cancion de Shakira,
‘Moscas en la casa’. En esa época
escuchaba mucho sus dos prime-
ros discos. Es una cancion que, si
laescuchas, tiene mucha conexion
con la pelicula. Habla también de
una pérdida.

Michelle Franco vuelve a produ-
cir una pelicula suya, junto con
Eréndira Nuiez.

Empezamos a trabajar en OImo.
Creo que Michelle es un productor
que respetamuchisimo el trabajo de
los directores y, sobre todo, confia.
Michelle es alguien que sabe. Tam-
bién es un dramaturgo muy preciso.

-~

FILM BY
TATJANA MOUTGHNIK

February, Seven Days
©Nephilim
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Verguenza de lo hermoso

MARC BARCELO

La belle année empieza con una
chica que se acerca a unaventana
abiertaauntemporal de viento. Ac-
to sequido, la cierra. Protegida del

alboroto de todo aquello que pasa
ynovuelve, lachicapodratomarla
casa. Hacerse con lapropiamemo-
ria. Angelica Ruffier (Suecia, 1988),
directora, se interpreta a si misma
ensudebutenellargometraje. Ga-

no el Premio Especial del Jurado
enlaTiger Competition de la Ultima
edicion del Festival de Roterdamy
ahora llega a San Sebastian para
estrenarla en Espana.

Enun ejercicio brillante y arries-
gado de autoficcion, tras lamuerte
de su padre, Angelicay suhermano
regresan a la casa de su infancia,
un caseron en la campifia france-
sa marcado por el desordeny la
figura de un progenitor despotico.
Mientras intenta vaciarlo, Angelica
encuentralos diarios que escribié a
los dieciséis anos y revive elintenso
amor secreto que sintié por Sylvie,
su profesora de Historia.

El titulo remite precisamente a
aquel periodo, aunque también
acompanamos a Ruffier durante
el ano presente, marcado por dos
pérdidas. “Las cosas dificiles pue-
den llegar a ser bellas cuando las
miras con distancia. Se aprende mu-
chisimoy se crean relaciones muy
profundas con los miembros de tu

Asteazkena, 2026ko irailaren 23a

familia”, nos confiesa.
Lapeliculase abre conunafrase
de Simone de Beauvoir: “La Tierra
serfaunlugar aburrido sino tuviése-
mos a quien admirar”. Ruffier la ha-
bia escrito en su diario adolescente
pero finalmente no pudo incluirlaen
ningunaescena. Poreso encabeza
elfilm: siente que resume una de sus
preocupaciones vitales, el valor de
encontrar aalguien a quien admirar
profundamentey que puedaservirde
guia. “Aunque cuando la escribi, pa-
ramieraun pensamiento doloroso”.
La escritura tiene un papel fun-
damental. Los diarios, o alguna
escena de género epistolar, per-
miten conservar la franqueza del
deseo adolescente. Alreencontrar-
se con ellos, Ruffier ha tenido que
lidiar con el hecho de haberamado
auna profesora, una persona mayor
con autoridad, y de haber crecido
en una familia disfuncional. La be-
lle année también supone un logro
porla mezcla de formatos. No solo

Zinemaldiaren Egunkaria

la escrituray la palabra son impor-
tantes, también la memoria resca-
tada de los archivos de video do-
mésticosy fragmentos de peliculas
que la han configurado como per-
sonay artista que desea. Delphine
Seyrig, la actriz de El afio pasado
en Marienbad (Alain Resnais, 1961),
de Jeanne Dielman (Chantal Aker-
man, 1975) o India Song (Margue-
rite Duras, 1975), por citar algunas,
sevuelve unicono que vampiriza a
Angelica, embrujada por su papel
en la fascinante Les lévres rouges
(1971) de Harry Kimel.

La debut en el largometraje de
(auto)ficcion de Ruffier cuestiona
tanto la identidad y su construc-
cién, que nos preguntamos si fil-
marlaha cambiado algo sustancial
enellaobiensi, directamente, le ha
supuesto un proceso terapéutico.
“No tengo ni otra visién ni mas cla-
ridad sobre las cosas, pero si tuve
que trabajar sobre mi verguenza.
Y ahora estoy libre de ella”, afirma.

ABHINETRI/ ACTRESS

Chowdhary: “Nos hemos convertido
en voyeurs de nosotros mismos”

GONZALO GARCIA CHASCO

Tanmay y Tanvi Chowdhary nos pre-
sentan enActress aunaaspirante a
actriz que casting tras casting co-
mienza a sentir que se difuminan
las fronteras entre la vida real y la
representacion. “Es como si estu-
vieraviendo un sueno desde el otro
ladoy ala vez ser protagonista de
él”, dice en un momento dado.

¢Siente que en este mundo ob-
sesionado porlaimagennos es-
tamos convirtiendo todos en ac-
tores?

Mas que actores, espectadores.
Y no sélo de la vida de los demaés.
Nos hemos convertido en voyeurs

de nosotros mismos. Nos retrata-
mos y después vemos esas ima-
genesunay otravez. Creo que eso
nos distancia de nuestra propia ex-
periencia. Lo estamos mirando to-
do através de una pantalla digital.

¢Nuestras propias vidas como
unarealidad fake?

No puedes evitar ser registrado;
forma parte de estar vivos en este
mundo y tiempo concretos. No es
tanto que sea falso, sino que no
estamos del todo presentes. Nos
vemos como si estuviéramos mi-
randonos desde fuera. Nos hemos
vuelto hibridos: digitales, reales...
Y tenemos miedo de perder el mo-
mento presente. Hay una cita que

fue nuestro punto de partida: “Si
quieres saber qué teme perder una
persona, observa qué fotografia”.

Esinteresante lareferencia que
hace la protagonista a su abue-
la, como reafirmando su identi-
dad sobre la herencia recibida.
Cuando estamos creciendoy no sa-
bemos quiénes somos, tratamos de
encontrarnos a nosotros mismos a
través de distintas personas, idolos
0 nuestros propios ancestros. En
este caso, la protagonista esta in-
tentando encontrarse a simismaa
través delo que sabe de su abuela.

¢Estabasadaestahistoriaenal-
guna experienciareal?

FF<

wemaldia
san Sebastian
I Film Festival

La directora Tanvi Chowdhary.

Si, es una docuficcion. El film em-
pezdyaantes de tener una historia.
Sabiamos dela chica queinterpreta
alaprotagonista por redes sociales
y decidimos conocerla. Descubri-
mos una joven de veinte afos que
setrasladd de Delhia Bombay para

Fa
Il

NORA JAUREGUI

convertirse en artista (no necesa-
riamente actriz) y convertimos esa
historia en ficciéon. Hay partes que
son realmente ella (incluso le gra-
bamos sin que lo supiera) y otras
estan ficcionadas. Las piezas fue-
ron encajando por si mismas.
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Festival de San
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AS A CURE

SAMAICOLLADO
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Dorothea Sing Zhang: “El tema de
la identidad no me interesa”

JOSE EMILIO GONZALEZ

Un parpado maquillado con color
rojo se extiende por la superficie del
encuadre; estadelineado de negro
y tiene esparcidos unos granos de
arena. Se levanta para descubrir al
0jo que giradeizquierda aderecha.
Después, aparecenlas dunasdeun
desierto; de entre ellas emerge una
pierna. El cuerpo se hace paisaje
y el paisaje, cuerpo. Asi comien-
za, As a Cure, el corto que estrena
Dorothea Sing Zhang tras su paso
por el Festival de Locarno. “Mi de-
seo”, apunté ladirectora, “eraem-
plear primero planos que emularan
las partes de la duna para que el
cuerpo fuera uno mismo con ella
y que no se tratara de un plano de
situacién aburrido”.

El hilo narrativo del film es te-
nue. Una nifa quiere matricularse

en la Academia de Opera de Bei-
jing. Para poder hacerlo, sumadre
le haocultado el carnet deidentidad
en el desierto; ha de encontrarlo
para poder cumplir su suefo. La
identidad, entonces, se vuelve en
una especie de broma. “Ella esta
buscando suidentidad, metaférica-
mente. Literalmente, o que busca
es su carnet”, senald Sing Zhang.
Esto surge apartirde quela cineas-
ta encuentra que dicho tépico se
ha gastado mucho. En sus propias
palabras, “el tema de la identidad
no me interesa mucho, es agota-
dor que en el cine contemporaneo
todo tenga que estar relacionado
conella”.

En contraposicion, el cuerpo
emerge como un eje central, a un
punto que las acciones fisiologicas
adquieren unrelieve poco habitual
enelcine. Vemos ala protagonista

comer, sudar, escupir, dormir, orinar.
“Queriacrearimagenes sensaciona-
les”, comentd Zhang, “algrado que
indujeran aun estado de relajacion
que se puede propiciar gracias a
las texturas y el caracter tactil que
tienen estas acciones corporales”.

Enunaescenamagnética, lapro-
tagonista enciende unacerillapara
delinearse el ojo. Estaimagen fue,
enrealidad, el punto de partida de
todo pues, segun confiesa, “a ve-
ces al hacer una pelicula hay una
imagen que te obsesionay que es
mas importante que la trama”. Es-
ta accién con la que cierra el film
proviene de “una historia que me
contd varias veces mimadre y que
considero tiene una inmensa po-
tencia estética”. Pues, al final, el tra-
yecto de As a Cure no es mas que
el de unajoven en busca de suin-
dividualidad, mas alla de la familia.

PARA LOS CONTRINCANTES

Boxear la imposicion

MANUEL HEVIA

¢CualeselgermendeParaloscon-
trincantes?

Estaba en México trabajando en el
guionde mifuturolargometraje, Elen-
trenador de perros, con Mario Belatin.
Un dia me llevd a ver boxeo en el ba-
rrio de Tepito. Lo que no sabiay me
sorprendié mucho es que las peleas
iban a ser de chicos de entre cinco y
catorce aflos. Meimpacto, emociond,
perturbdy parecié hermoso ala vez.

¢Coémotrabajo coneljoven Damian
Lopez? ;Cuan dramatizada fue la
pelea?

Damian estaba en una categoria de
niflos muy pequenos, que actlan co-
mo si fueran boxeadores profesio-
nales para cumplir las expectativas

de sus familias, por lo que ya eran
“actores”. Crei que el que mejor in-
terpretaba su papely en el que senti
mas fuerte la contradiccion entre ser
un nifo y un boxeador profesional,
fue Damian. Pasé con él casiun mes
compartiendo cualquier tipo de acti-
vidad: desdeirabuscarle al colegio,
hastatomar un café o comprar ropa.
Eso labrd un vinculo entre nosotros,
de mucha confianza y juego. Cuan-
dollegd elmomento de filmar, como
teniamos unas diez latas de 16mmy
cada combate era agotador para él,
sabia que no iba a poder filmar mu-
cho mas que el tiempo de la pelea.
Asique unsegundo diarodamoslas
partes deficcion, incluso colocando
la camara fija en los dos mismos lu-
gares, paramezclarmomentos de la
pelea ficticios y documentales. Por
ejemplo, la sangre es falsa.

La camara sigue el rostro de Da-
mian, mientras oimos lasvocesdel
publico, sin verlo. § Por qué?
Tenia que elegir una forma de crear
un puente entre el espectador y ese
nifio. Dejar fueradelencuadretodolo
que nofuese surostro, lo mas expre-
sivo que tiene el ser humano, y que
podamos ver como cada momento
impactaen su expresion, era unafor-
ma de capturar lamayor cantidad de
emocion posible. Lacombinaciénde
voces fuerade campo me pareciamuy
interesante. Eramas cadticaanivelde
como las percibe el espectadory el
personaje, se mezclan en una mara-
fAalos gritos del padre con elentrena-
dor, conlos otros padres, conlagen-
te que esta ahi. Esaformadetrabajar
el sonido, ademas, me iba a permitir
modificar todo mucho en el montaje,
para construir la tension.

Federico Luis Tachella.

¢Por qué el titulo del film?

Porque siento que este personaje
tiene muchos contrincantes cuan-
do esta subido al ring, desde el rival
en su batalla atoda esta presion, los
deseosde supadre, lasindicaciones
de suentrenador. Peleaincluso con-

ULISES PROUST

tralaidea de una pelicula haciéndo-
se sobre su pelea, contrami, contra
el espectador. Y no solo pelea, sino
quesuslagrimasytodoloqueéldes-
pliegaen esetiempo tan acotado es
como suofrenda, loque élles puede
ofrecer a sus contrincantes.
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Dhont: “El patriarcado ha creado poco espacio
para que los hombres sean, vivan y sientan”

GONZALO GARCIA CHASCO

Coward, lanueva pelicula del belga
Lukas Dhont, comparte con susfil-
mes anteriores, Girl (2018) y Close
(2022), el interés del realizador por
acercarse apersonajes de masculi-
nidades no normativas. “Es un mo-
mento dificil paraser mujer, y también
lo es para ser hombre. Nos enfren-
tamos alaviolencia delos hombres
por culpa de un modelo violento de
lo masculino. Nos faltan modelos al-
ternativos. Creo que es importante
crear, y ese es mi objetivo, relatos
distintos”, explica Dhont. “Cuando
leflos diarios de todos aquellos sol-
dados de la Primera Guerra Mun-
dial, lo que encontré fueron miedos
y emociones, tales como echar de
menos a alguien, como la ternura,
como acercarse aotrohombre cuan-
do se siente solo... El patriarcado
ha creado poco espacio para que
los hombres sean, vivan y sientan.
Y amenudo las peliculas nos privan
de formas de expresion diferentes,
porgue se centran enlomas brutal,
violento y espectacular”.

Por eso, Coward apuesta, aun
siendo una peliculabélica, no porla
espectacularidad propia del género,
sino por retratar la relacion afectiva
que se crea entre esos dos solda-

JOSUNE MARTINEZ DE ALBENIZ

dos del ejército belga que se ena-
moran y se plantean la desercion.
“Descubri que hubo 150 hombres
belgas que desertaron delaguerra,
que desaparecieron entrelas som-

brasyque nuncapudieronregresar.
Vivieron una vida completamente
invisible. En una época en la que
todo elmundo estaba programado
paraluchar, esto eslo que me pare-
ce realmente heroico. Que hubiera
hombres capaces de emanciparse
de esa forma de pensar y avanzar
en contra de la corriente colectiva
me produce admiracion”.

La batallaes muy puntualmente
mostrada en el film, mucho mas in-
teresado en mostrar los momentos
de convivenciay ocio entre los sol-
dados. Particularmente, en las re-
presentacionesteatrales que hacian
ellos mismos actuando unos para
otros. “Sucediatal cual, justo detras
de las lineas del frente. Al principio
eran espectaculos muy divertidos,
unaespecie derefugio paraevadirse,
pero luego empezaron a introducir
textos con mensaje. Y luego hay un
par de cosas que me encantan: los
hombres que interpretaban a mu-
jeres eran increfblemente buenos
haciéndolo y recibian un enorme
reconocimiento por parte de quie-
nes los rodeaban, lo cual era muy

moderno. Y por otro lado, utilizaban
todas las herramientas que tenian
amano para crear algo. Me parece
hermoso que herramientas conce-
bidas parala destruccion, comolas
cajas de municion, los paracaidas,
lossacosdearena. .. setransforma-
ran en atrezo y vestuario”.

Para su propio director, Coward
es seguramente su peliculamas es-
capista y romantica, la que sentia
que debia hacer en estos tiempos
bélicosy apocalipticos, unamanera
de buscary aportar luz: “Senti una
especie de absurdo cuandoempecé
a escribir esta pelicula porque ha-
bia un genocidio en marcha al mis-
mo tiempo que yo trataba de hacer
un guion. ;Qué puedes hacer ante
tanta oscuridad? Siento que el arte
siempre ha sido, como en aquellas
fotografias de esos soldados que
hacfan teatro en la guerra, unama-
nera de seguir vivo, una manera de
sanarnos. El entretenimiento puede
ser muy importante para alejarnos
de aquello que queremos evitary
un lugar donde encontrarnos ano-
sotros mismos”.

audiovisual
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CREAMOS IDEAS
QUE CONECTAN.

CONTAMOS HISTORIAS
QUE MARCAN.

CONSTRUIMOS MARCAS
QUE TRASCIENDEN.
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Inauguracion de Nest

El pistoletazo de salida de Nest

MANUEL HEVIA

El vinculo con los animales, el peso
delasherencias, ceremoniasy creen-
cias o el crecimiento en parajes rura-
les fuerontemas que vehicularon los
tres cortometrajes del primer progra-
ma de Nest.

Abriélacompeticion Angelika Cy-
gal, prolifica cortometrajistaque, des-
de el Polish National Film, Television
and Theatre Schoolin Lodz, nos regald
su delicada Dying of the young deer,
inspirada en la historia de su madre.
Enunaserie desilenciosasy fragmen-
tarias vifietas en haptico analdgico,
conocemos a Helka, una joven que,
cargandoacuestasunacolcharellena
de plumas de ganso, se dirige haciael
hogar de sumarido. Su solitario viaje

acaba siendo acompafado por las
desconocidas canciones tradicionales
delfolklore local (levemente re-escri-
tas, reconocio Cygal), en torno al rito
deladoteylabendicién matrimonial.

Julia Coldwell Serra present6 su
cortometraje de graduacion porlaEs-
cuela Superior de Ciney Audiovisua-
les de Cataluha (ESCAC), lacomedia
“kaurismakiana” Ningu borda, unald-
ciday divertidaexploracion delas ra-
zones, las culpasy los efectos de la(s)
mentira(s). Con un costumbrismo iro-
nico, cercano a Chema Garcialbarra,
el multipremiado corto cuenta la his-
toria de Candela, unatrabajadorade
una tintorerfa de Vilabella que rompe
su monotonia cuando atropella por
accidente al perro de su sobrino ein-
venta una descabellada leyenda: el

perro esta en una reunion septenal
decanesentornoaunarbolsagrado.

Estudiante dela Filmakademie Ba-
den-Wirttemberg GmbH, Jonathan
Schaller cuenta, enlaminimalista pe-
ro expresiva Yearlings, las inseguri-
dades, contenciones y explosiones
que produce la vuelta al establo de
los caballos de su padre, por parte
de un joven con unaleve discapaci-
dad intelectual. Ante una pregunta
del publico, Schaller destacé como
eltrabajo con el director de fotografia
Leon Hortrich se baso enradicalizar
lalibertad del movimiento hasta dar
giros de 360°, generando un gran
impacto en las fisicas secuencias
con el corcel.

Tras el descanso, nos esperaba
una segunda sesion con dos obras

queintroducian progresivamente ele-
mentos del fantastico en su narra-
cion, marcada por el florecimiento o
elmartirio delasrelaciones de pareja
protagonistas y por estar espolvo-
reada de pizcas de humor absurdo.

Bajo el efecto de un preludio mis-
tico, que sirve de presagio catastro-
fico, nos sumergimos en la pobreza
de Yu Meili, unaobrerade unaciudad
del noreste de China, victima de un
matrimonio conviolencia de género,
alque esperaponerfinmatandoaun
gallo, siguiendo la creencia popular.
Eslasinopsis delaviolenta Rise ofthe
Dawn Phoenix, de la directora Zhon-
gyao Xie, dela Beijing Film Academy.
Conellaestabalaprotagonista, Dan
Liu, quientuvo laoportunidad de ex-
plicar que, para interpretar la visce-

ralidad de su personaje, tuvo que
recurrirasu experiencia del miedoy
de guardarse mucho para si.

La crudeza fue amortiguada por
la dulzura del primer amor de Onde
nascem os pirilampos, de la actriz
Clara Vieira, presentada por la Es-
cola Superior de Teatro e Cinema -
Instituto Politécnico de Lisboa. Es-
trenada mundialmente en La Cinef
de Cannes, su guion fue construido
en colaboracion conlosintérpretes,
ungrupo de amigos que se exponen
vulnerablemente, improvisando ver-
siones autoficcionales de simismos
en suacampada en un magico bos-
que. Memorable es el juego con la
cambianteiluminacion artificialen la
noche o el disefio de unas criaturas
que no tardaran en aparecer.

Dying of the young deer.

Onde nascem os pirilampos.

Ningt borda.

Conversaciones Nest

Las emociones tras Club Kid

Jordan Firstman y Jose Manul Arias Delgado.

M. H.

El comico estadounidense Jordan
Firstman salto a la fama durante la
pandemia de la Covid-19, con sus
sketches cortos Impressions, imita-
ciones de diversos seresy caracteres
publicadas enInstagram Live. Pocos
imaginaban que en 2026 ibaarevolu-
cionar Cannes con Club Kid, unafe-

el-good movie sobre un promotor de
fiestas underground de Nueva York
que un dia recibe la visita de un nino
desconocido que dice sersuhijo. Tras
su exitosa proyeccion, lapeliculades-
pertd unaguerrade pujas que termi-
néconlaventaaA24 porlafriolerade
diecisiete millones de délares.
Firstman se sincer6 sobre la
emocion de tal transaccion en el

SAMAICOLLADO

divertido Conversatorio que mantu-
vo ayer en Tabakalera: “Fue surrea-
lista. Todo ocurrid muy rapido. Enla
proyeccion, la salaestabacomple-
tamente entregada. Enlafiestade
esanocheempecéasentirmetriste,
porque labelleza sanadorade aquel
momento se convirtié rapidamente
enunacuestion de dinero. Yo solo
ibade unlado paraotro reuniéndo-

me condistintos compradores que
estabaninteresados, haciendoun
poco miespectaculo derelaciones
publicas. Los distribuidores esta-
banllorandoy yo no podia saber si
era porque querian que les dijera
que si a ellos, o si realmente eran
lagrimas sinceras. Pero siempre
habia sentido que A24 era el lugar
adecuado paraella; dejan que sus
cineastas participentambiénen el
marketing, y eso me encanta. Asi
que obviamente estoy contento de
que sucediera.”

Delgermen del proyecto, “unvia-
je haciala autoaceptacion, elamor
propio y la autocompasion”, dijo:
“Con todo mi trabajo, intento ave-
riguar realmente qué quiero decir
0 qué quiero procesar en mivida
personal en ese momento. Porque
ese momento no volvera a suce-
der. Cuando empecsé, llevaba ocho
anos desarrollando dos series di-
ferentes y ninguna salié adelante.
Entonces tenia mi vida ambicio-
saen Los Angeles y luego mivida
muy desenfrenada en Berlin. Sa-
lia mucho de fiesta, me sentia mal
conmigo mismo'y a veces no me
gustaba demasiadolo que veiaen
mi comunidad. También me pre-
guntaba: ;Por qué no me estoy ha-
ciendo adulto? Enbuscade como
mostrar una historia de madurez
adulta se me ocurrid meter a un

nifio en ella. Muchas de mis peli-
culas favoritas pertenecen a este
género. Me encantan Kramercon-
traKramer, Luna de papel, El chico.
Y sentia que hacia tiempo que no
veia una, y desde luego no desde
una perspectiva queer. Asique to-
do encajoéy pensé: Vamos alla.”

Firstman también aborddlacon-
tencion de ladireccion de fotografia;
ladificultad de ser actor, guionista,
director y productor ejecutivo ala
vez; la evolucién de su “persona”
publica; losrechazos en su carre-
ra, por parte de productores hete-
rosexuales que conciben las his-
torias queer como no rentables; o
como el nifo protagonista, Reggie
Absolom, conocidé por primeravez
en suvidaaunacomunidad trans,
unida por un complejo proceso de
casting. Para Firstman eraimpor-
tante no simular o recrear un am-
biente, sino capturarlo: lacinta “es
una capsula del tiempo real, por-
que esta ocurriendo ahoramismo”.

Por ultimo, al publico le espe-
ré una sorpresa: la presencia en
el encuentro de la estrella Diego
Calvo, crush del director cuando
le vio en Babylon, que concluia:
“Club Kid se lo ha ganado todo
solita.” El Conversatorio dejo los
dientes largos al publico, que po-
draver el largometraje en Perlak a
partir de hoy.
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BURGUDY

La region de Borgona como
nunca se habia visto antes

IKER BERGARA ETXEGARAI

Es la segunda vez que los direc-
tores de Burgundy, unadelas dos
peliculas que hoy se estrenan en
Culinary Zinema, presentan peli-
cula en la seccion. La primera fue
The Truffle Hunters, el aho de la
pandemia, por lo que no pudieron
hacerlo en persona. En esta oca-
sién, en cambio, sipodran. Michael
Dweckllegd ayera San Sebastiany
Gregory Kershaw lo hara hoy, coin-
cidiendo con el estreno. Por eso,
Kershaw participa en esta entre-
vista via online.

The Truffle Hunters estabaroda-
daenlaregionitaliana del Piamonte
y presentaba a su comunidad de
buscadores de trufa blanca. Bur-
gundy, en cambio, se adentra en
estafamosaregion francesacono-
cidapor suculturadelvino. “Nues-
tras peliculas siempre parten de co-
munidades que tienen unarelacion
muy estrecha con la naturaleza y
que intentan mantener vivas sus
tradiciones”, explicanlos cineastas.

Del mismo modo, el proceso
creativo que han utilizado paralle-
varlas a cabo ha sido parecido.

Michael Dweck, uno de los dos directores del film.

JOKIN FERNANDEZ

“Nuestro proceso consiste en in-
troducirnos en unacomunidad. Pa-
samos semanas o incluso meses
alli, sin camara, simplemente co-
nociendo ala gentey tratando de
entender como funciona esa co-
munidad, como es su vida. Des-
pués, cuando conocemos a perso-
najes que nos parecen realmente
interesantes, empezamos afilmar”,
cuentan.

Aunque se trata de dos regio-
nes muy arquetipicas, los dos ci-
neastas aseguran que nuncallegan
a una comunidad con unaidea o
historia predeterminada. “Simple-
mente sentimos que alli hay algo
interesante y nos sumergimos en
ese mundo para ver qué sucede”.
Para los dos realizadores, “no se
trata simplemente de filmar un lu-
gar, sino de preguntarnos quiénes
son las personas que viven alli y
qué define ese lugar”.

Los dos cineastas dedican mu-
cho tiempo a conocer un lugar en
profundidad para poder mostrarlo
de una manera diferente. “Ese es
nuestro objetivo: llegar a la esen-
cia de laregién, a su dimension
espiritual”.

Uno de los aspectos originales
de su propuesta es que el espec-
tador no sabe si el film es ficcién o
no ficcion. A pesar de ello, los di-
rectores aseguran que nada de la
pelicula esta guionizado y que to-
daslas personas que retratan son
reales. “No pensamos en lapelicula
como un documental 0 como un
documental con elementos defic-
cion. Simplemente pensamos en
ella como cine. Queremos que el
espectador se deje llevar y expe-
rimente la pelicula sin preocupar-
se de si pertenece a un género u
otro”, dicen.

Aun asi, reconocen que no son
los tipicos documentalistas que
adoptan laposicion de observado-
res completamente externos. “Es-
tamosimplicados conlas personas
que filmamos. Hablamos constan-
temente conellas sobrelo que esta
ocurriendo en sus vidas. Les pre-
guntamos qué deberiamos filmary
también les proponemos nuestras
propias ideas”, explican.

A partir de ahi, todo fluye. “Te-
Nnemos CiNco O seis personajes y
tratamos de construir una historia
a partir de ellos. Cada personaje
tiene su propio arco vy, al mismo
tiempo, la pelicula en su conjunto
también tiene un arco narrativo”.
Obviamente, todo ello nace en el
montaje, donde los cineastas bus-
cantres elementos: “sorpresa, mis-
terioy humor”.

THE MARRIAGE OF SUSHI

I.B. E.

La dupla de directores formada por
eljaponés Keitaldenay el australiano
lvan Kovac presenta hoy la segunda
de las peliculas que se estrenan en
Culinary Zinema: MITANI - The Ma-
rriage of Sushi. El protagonista ab-
soluto de su film es el maestro Ya-
suhiko Mitani, conocido por dirigir
un santuario de sushi en Tokio para
seis comensales y con una lista de
espera de cuatro anos.

“Gracias anuestro productor gje-
cutivo, estaeslaprimeravez que se
documenta suvidaen una pelicula”,
cuentan los directores de MITANI -
The Marriage of Sushi. “No es que
Yasuhiko Mitani sea reservado o no
le gustelaideade quele graben, pe-
ro el poco tiempo que tiene prefiere
dedicarlo a ensenar a sus aprendi-
cesy transmitir su oficio”. Por eso,
ambos estan muy agradecidos de
que el chef haya hecho una excep-
cién en esta ocasion y que para su
largometraje les permitiera “entrar
en su mundo tan especial y Unico”.

Durante la grabacion del film, lo
que mas sorprendid alos cineastas
fue la dimensién espiritual que im-
pregna todos los aspectos de la vi-
da del chef. Segun los realizadores,
“Mitani es sintoista y, por eso, reza
siempre que llega al restaurante y
muestra su gratitud atodolo que uti-

El maestro Mitani
abre su mundo al cine

lvan Kovac y Keita Idena codirectores de la pelicula.

liza en su trabajo: los cuchillos, los
platos, las copas...” Los cineastas
explican que Mitani cree en los ka-
mi, presencias sagradas que estan
en todas partes y que también ha-
bitan en objetos como los cuchillos.

Mitanihonrabaalos pecesconlos
que preparabasus piezas de sushiy,

alavez, también atodas las perso-
nas que le acompanaban alo largo
deldia. Kovac cuenta que “estricta-
mente todos los dias Mitani se acer-
cabay les honraba cogiéndoles la
mano en sefnal de agradecimiento”.

Esagratitud contrasta conladu-
rezade lainfancia de Mitani, que los

| I
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cineastas pudieron conoceratravés
de susentrevistas. El chef procede
de unafamilia muy humilde. Suma-
dre erasolteray, alos quince anos,
tuvo que empezar a trabajar para
poder ayudarlaecondmicamente.
Apesarderelatarles episodios du-
ros de su pasado, los realizadores

aseguran que durante las entrevis-
tas “siempre estaba sonriendo”.

Aungue Mitani nunca habia es-
tado delante de una camara, Ko-
vac e ldena creen que fue facil en-
trevistarle. “Confiaba en nosotros
y podiamos preguntarle practica-
mente cualquier cosaporque élnos
lo contaba todo”. Los directores
reconocen que las entrevistas lle-
varon bastante tiempo porque Mi-
tanitiene “una historiamuy grande
que contar”.

Esasolturadelante delacama-
ratambién la tenia cuando prepa-
raba sushi. “Fue un placer rodarle
mientras cocinaba, parecia quelo
habia hecho cienveces delante de
unacamara’”, opina Kovac. En ge-
neral, el rodaje fluyod tanto que los
directores opinan que quizalo mas
complicado fue cuadrar agendas.

A pesar de esa apretada agen-
da, el chef Yasuhiko Mitani ha ve-
nido a San Sebastian para presen-
tarlapeliculajunto alos directores
y, tras la proyeccion, ofrecera una
cenaen GOe—Gastronomy Open
Ecosystem. El evento, que dara la
oportunidad de verle cocinar en di-
recto, estalimitado a dieciséis co-
mensales. Aungue puedan pare-
Cerpocos, seraunaexcepcion, ya
que, como hemos contado, Mita-
ni suele cocinar Unicamente para
seis personas.
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PEDRO ARRUPE. YO VIVi LA BOMBA ATOMICA

Ibanez: “Bonba atomikotik bizirik atera
zirenei ahotsa emateko aukera ikusi nuen”

NAIA ARANTZAMENDI

1945eko abuztuaren 6anbonbaato-
mikoa jaurti zuten Hiroshimara, baina
oroimen kolektiboan geratu deniru-
dia ez da erretako gorputzena, ez-
ta horiek salbatu nahian ibilitakoe-
naere. Ikuspegi hori, ostera, jesuita
euskaldun batek bizi izan zuen: Pe-
dro Arrupek. Bere bizipenak oinarri
hartu ditu Maite Ibafiez zuzendariak
Pedro Arrupe. Yo vivila bomba ato-
mica filmean.

Filmakizen bereko liburua du oina-
rri. Zerk piztu zuen zure interesa?
1945eko abuztuaren 6an Arrupe Hi-
roshiman egon izanak arreta deitu
zidan, une zehatz hartan bizitakoa
figura ezagutzeko aukera izatea. Ni
historiaren eta arkeologiaren mun-
dutik nator, baina ikus-entzunezkoen
munduan lanean hasi nintzenetik, ba-
tik bat, biktimekin lan egin izan dut,
giza eskubideen defentsan, eta nire
lanarekin hibakushei, bonba atomi-
kotik bizirik aterazirenei, ahotsaema-
teko aukera ikusi nuen.

Leire Arrietak Arruperen urratsak
jarraitzenditu liburuaiabidaia gi-
da gisa erabiliz.

Bidaiaren bidez egituratu nahiizan
nuen liburua bere literaltasunean
agertzeko modua zelako, Arrupek

Japonian eta Erroman egin zituen
aztarnei jarraituz. Horrez gain, asko
interesatzen zitzaidan emakume bat
izatea. Jesuitei buruzko dokumental

JORGE FUEMBUENA

batek maskulinotik duen guztiaikusita
emakume baten begirada ere behar
nuen, unibertsitateko irakasle batena,
hainzuzen ere. Filma ez baita Arruperi

buruzko biografia bat; bidaia emozio-
nal zein pedagogikoa da. Erantzu-
kizun historiko handia duen bidaia.

Nola aurkitu zenituzten hibakus-
hak?

Japonian ekoizleakizateak lagundu
eginzigun. Bonbardaketaren 80. ur-
teurrenaren testuinguruaaprobetxatu
genuen joateko. Eta, noski, pertsona
horiek, gutxienez, gertatu zenaren
kontzientzia izateko 90 urte inguru
izan behar zituzten. Bizirik atera zi-
renekin hitz egiteko ametsa genuen,
Arrupek artatu zituen horiek ezagut-
zekoa. Bainaamets batiruditzen zit-
zaigun, ez helburu bat.

Helburua, ostera, lortu egin zenu-
ten.

Ez dut gehiegi aurreratu nahi, baina
bai, ametsa bete genuen. Beraien
azken aukeraizan da gertatutakoari
buruz hitz egiteko eta pertsonahoriek
oihukatu egin digute esanez: “lkusi
ezazue zer egiten duen bonba ato-
miko batek”.

Filmak energia atomikoa helburu
belikoetarako erabiltzearen arris-
kuajorratzen du. Bainabaitanor-
banakoaren gizatasuna ere.

Hori da filmaren gakoa, Arruperen
gizatasuna. Dokumentalaren kon-
takizuna leherketa gertatu eta ordu

gutxirahasten da; Arrupe bonbaren
hipozentroan dauden kide batzuen
bila ateratzen den unean. Haien bila
irten etaenergianuklearrak dakarren
izugarrikeria guztia aurkitzen du.
Egoera horretan erreakzionatzeko
gaitasunizugarriadu, lan egiteko eta
laguntzeko. Gerraren gizatasunaren
islaizan zen.

Bainabere lana egun hartan egin
zuenetik haratago doa.

Mundu guztia erori zenean, energia
nuklearrari buruz hitz gehiagorik ez
egitekoisiltasunaren paktua zabaldu
zenean, isiltasunarekin hautsizuen.
Ez zituzten heriotzei buruzko datuak
eman. Ez zuten energia nuklearrak
dakarren ondorioez hitz egin. Ener-
giahorrenondorioak oinordekoek ere
jasan zituzten; jasaten aridira. Gaur
egun ere ondorioak baititu energia
nuklearrak.

Filma iraganaren oroigarri bat
da, baina baita etorkizunerako il-
do bat ere.

Horida. Arrupek 50eko hamarkadan
zein 60ko hamarkadan eman zuen
oihu horrekin energianuklearrak egin
zuenari buruzko hitzaldiak eman zi-
tuen. Niretzat, filma egitealekuko hori
hartzea zen, eta esatea: “Mesedez,
entzun ditzagun hibakushak. Bonba
nuklearrei ez”.

TXAKUN TXAKUR

N. A.

Nolaaurkitzen dugu gure lekua gizar-
tean? Nola eraikitzen dugu gure nor-
tasuna? Galdera horiei jarraiki abia-
tuzen Elsa Oliarj-Inés zuzendaria eta
Txakun txakdrberefilmluzean bilakatu
daemaitza. Dans leur jeunesseily a
dupasse (2014) etaLes airs sauvages
(2017) film ertainak zuzendu ostean
Donostia Zinemaldiko Zinemira ata-
lean estreinatuko du bere opera prima.

Bere haurtzaroko ikastolara -Zube-
roan kokatua- bueltatu dazuzendaria,
zehazki, eskolako patiora, eta zortzi
urtez haur talde berbera grabatu du.
Hemeretzi haur filmatu ditu orotara;
haurrek hiru urte zituztenean abiatu
zituen grabaketak eta hamaika urte-
ra arte jarraitu ditu. Haur horietako
bakoitzak bere nortasuna nola erai-
kitzen duen ulertzeko saiakeraeginez,
“gure nortasuna besteen artean erai-
kitzeko nola egiten dugun filmatu nahi
izan dut, gure barneko gu ateratzeko,
nor garen atzemateko”.

Eskolako patioa aukeratu du gra-
baketa egiteko lokalizazio bezala,
hain zuzen ere, ezagutzen dugun le-
hen sozializazio espazioa delako, eta
heldurik gabeko gune bat nahi zue-
lako. “Guztiok izan ohi dugun lehen

Lehenengo
jolasaldia

JOKIN FERNANDEZ

espazio sozialean grabatu nahinuen,
gurasorik gabeko gunea, irakaslerik
gabekoa, haurrek beraien arauak ja-
rraitzen dituzten leku propioa. Adin
horretan gure bizitza soziala eremu
horretara mugatzen da”.

Jolasa harremanen erdigune iza-
nik, haurren erlazionatzeko moduak
jarraitzen ditu kamerak, “jolasaren bi-
dez taldean non kokatzen zaren argi
geratzen baita”. Urteak aurrera joan
ahala jolasak, gutxinaka, rol joko bi-
lakatzen direlarik: Jolasanork propo-
satzenduen, nolabanatzendirenrolak,
nor dagoen kanpoan, nor barruan...
horrekin guztiarekin gizartean koka-
tzenjoatengara”. Horrela, egoera ez-
berdinentestigu bilakatzen duikuslea,
bakoitzaren rolak nola aldatzen diren
jarraitzeko aukera emanez.

Haurren erritmora mugitzen daka-
mera, zuzendariak argi baitzuen ez
zegoela jarraipen hori egiteko beste
modurik; beraien begiradan kamera
kokatu eta haurrei ahotsaeman. “Zai-
laizan zen umeen munduan sartzea
heldu izanik. Kamerarekin sartzeko
libre sentitu behar nintzela konturatu
nintzen, hau da, beraien atzetik joan
behar zena ni nintzela, beraiekin ba-
tera korrika eginez, beraiek bezala
mugitzeko”.

Filmaketarekin abiatu zenean
zuzendariak argi zuen haur bakoit-
zaren ibilbidea jarraitu nahi zuela, ez
zuela inor kanpoan utzi nahi. “Nire-
tzat oso garrantzitsua zen haur guz-
tiak filmatzea, ez nuen hautatu nahi,
eznuen bataedo besteakanpoan utzi
nahi, nik filmatzen nuelarik bakoitza-
renbideajarraitu nahinuen”. Horrela,
filmaren une batean klase osoa nes-
ka bakar baten aurka nola oldartzen
den filmatzen du. Une horretan Eli-
sekin topo egiten du filmak. “Zer ez
nuen ikusi indarkeria hura hazten ari
zela ez ohartzeko”.

Hasiera batean proiektuak haur
bakoitza jarraituz egituratutako tele-
sail batizan beharzuen, bainabidean
erabakiak hartu eta bideak aldatuz
joanziren. Horrela, Elisen bideajarrai-
tzeko erabakiahartzen dafimean. “Eli-
sek biziizan duena bizitu dut, hortaz,
nik egindako bide berbera bizitzen ari
zen haurra aukeratu nuen”.

Ariketa interesgarri bat proposa-
tzen du zuzendariak, gainontzekoen
begiradapean gure bidea egin etagu-
re lekua bilatzeko ditugun borrokak
erdigunean jarrita. Testuinguru 0so
zehatz bat bide hartzen baitu norba-
nakoaren identitatearen eraikuntzan
mugarri diren harremanak islatzeko.
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EUSKAL ZINEMAREN GALA HANDIA

Euskal Zinemaren Gala Handiko protagonistak eta sarituak.

Gurea, guretik, gurekin

NAIA ARANTZAMENDI

Euskal zinemako emakume profesio-
nalak erdigunean jarrieta aldarrieginez
ireki zuten bart Euskal Zinemaren Ga-
laHandia Victoria Eugenia antzokian.
Miren Gaztahaga eta Ane Gabarainek
ospakizunez jositako gaua gidatzeko
ardura izan zuten.

“Zinemaeuskaraz egiteaez da erra-
zaizan etaemakume profesional gisa

bidea egitea ere ez, baina istorio ho-
nen parte gara, etahalaizatenjarraitu
nahi dugu. Historia kontatzen jarraitu
nahi dugu eta atzetik datozenentzat
erreferente izan. Hemenjarraitzen du-
gun bitartean gure historiak aurrera
egingo du”. ltziar Aizpuru aktorearen

JOSUNE MARTINEZ DE ALBENIZ

JOSUNE MARTINEZ DE ALBENIZ

Euskadiko Filmategiak Ana Diez zuzendaria saritu zuen.

emozioz jositako hitzek gaua goi-goi-
tik abiatzea eragin zuten.

Hain zuzen ere, “hemen gaude”
horretatik abiatuz, Maialen Belokiren
zuzendaritza berria txalotu eta, aldibe-
rean, Lucia Olaciregui zein Jose Luis
Rebordinosi agurreko txalo zaparra-

darekinjarraitu zuen gauak. “Eskerrak
emanbehar dizkiogu euskal zinemaren
industriari, benetan babestuta sentitu
gara”, esanez agurtuzen Rebordinos.

Sektorearen bihotza eta eskuak di-
ren profesionalak erdiguneanjarrieta
sari banaketari heldu zioten gidariek.

Gidoi Elkarteak SGAErekin batera Eus-
kal Herriko Gidoigile Onenaren Saria
eman zioten Alauda Ruiz de Azua gi-
doilari etazuzendariari, hainzuzen ere,
2025eko Donostia Zinemaldian Urrezko
Maskorrairabazizuen Los domingos
filmaren gidoiagatik. Ez zen, ostera,
filmak jaso zuen sari bakarra izan. Zi-
nemaaretoetaraikusle gehien eraman
dituen euskal ekoizpena izateagatik
EZAE Saria bereganatu baitzuen.

Gauak, gainera, izan zuen berri-
kuntzatik, Ander eta Yul (1989) zahar-
berritu ondoren Euskadiko Filmategiak
Ana Diez zuzendarinafarra saritu bai-
tzuen. Kamera atzeko lanetik aurre-
rako jauzia eman eta EABren Distira
sariak Aitziber Garmendiaren lanaren
bikaintasunaz gain, eraikitako ibilbi-
dearen sendotasuna etakonpromisoa
nabarmendu zituen.

Kultura sustatzeaz gain zaintzeaere
garrantzitsua delaoinarrihartuta, Isa-
bel Octavio ETBko zuzendariak EITB
Egile Berriak Sariaeman zion Alberto
Gastesi zuzendariai. “Babesa eskaini
nahi dizuegu egile berrioi, zuen isto-
rioak hemen sortu etamundu guztira
zabaldu daitezen”.

Gaua borobiltzeko unea, ostera,
Kandido Uranga eta Zorion Egileo-
rren eskutik etorri zen. “Profesional
aparta, ausarta eta konprometitua”
bezala definitu zuen bikoteak lankide
zein lagun Jose Ramon Soroiz, aur-
tengo Zinemira Saria jaso bitartean.

LAS CIEGAS HORMIGAS| PRODUCCION, COLOR, SONIDO Y

ENTREGA

UN ESTUDIO, UN FLUJO.
DIEZ ANOS CONTANDO HISTORIAS.

PART OF

lamedia

S T U D

ALIVE

MASPALOMAS | POSTPRODUCCION COMPLETA

LA CENA | PRODUCCION Y POSTPRODUCCION COMPLETA

HACEMOS POSTPRODUCCION COMO SE
HACE EL CINE: CON CRITERIO, CON TIEMPO

0O S

ESTUDIOS DE POSTPRODUCCION,
LABORATORIO, SONIDO Y VFX

2 itvingston

FUN

i g

Y CON UNA MIRADA PROPIA.
ACOMPANAMOS PELICULAS,

DONOSTI/ SAN SEBASTIAN « BILBAD

MADRID « PAMPLONA « CANARIAS

[=] %% [x]
[=] A

DALE FORMA
A TUS PROYECTOS
CON ELAMEDIA



Q 22

Donostia Zinemaldia
Festival de San Sebastian
International Film Festival

UN ALLER SIMPLE /LA PUERTA CERRADA

El patibulo en el horizonte

ANTONIO JOSE NAVARRO

En el cine de José Giovanni cabria
un principio que rara vez se enun-
Cia pero que, sin embargo, gobier-
na cada uno de sus relatos: la leal-
tad; una lealtad en torno al amigo,
alaamante, al cédigo delhampa, y
que siempre supone un peligro ma-
yor que la traicion. A este principio,
ademas, le acompana peliculatras
pelicula, la siguiente pregunta: ;qué
es lafuga, en este universo moral,
sino un aplazamiento —provisional,
tragico— de una sentencia escrita
enelcuerpo del protagonista desde
el primer fotograma? La puerta ce-
rrada (1971), adaptacion de lanove-
lanegra de Henry Edward Helseth,
“The Chair for Martin Rome” (1947)
—segunda adaptacion al cine tras
Una vida marcada (Cry of the City,
1948, Robert Siodmak)—, responde
aambas cuestiones congran sobrie-
dad, desde la biografia del propio
Giovanni, —condenado él mismo
amuerte en sujuventud enjulio de
1948y salvado por un providencial
indulto— quien jamas dejé de filmar
la guillotina como destino inexora-
ble de sus personajes masculinos.

Marty (Jean-Claude Bouillon), he-
rido en un atraco que ha costado
la vida a suamigo Tomy a unins-
pector de policia, yace en unhospi-
tal-prisiéon sabiéndose, como buen
jugador que asume la derrota, de-

finitivamente condenado. Giovan-
ni subraya que el estoicismo de su
protagonista —ya visto en La eva-
sion (Jacques Becker, 1960)y A todo
riesgo (Claude Sautet, 1960), ambas
escritas desde su propia biografia
carcelaria— esladeunhombre que
ha aceptado las reglas de un juego
amanado desde el principio. Elhos-
pital es la antesala de una muerte
administrada, decretada. El cuer-
po vendado y débil de Marty es la

FILMOTECA VASCA

E EUSKADIKO FILMATEGIA
CINEMATHEQUE BASQUE

metéafora perfecta de una vida que
la sociedad yahacancelado, y que
Unicamentelafuga —acto desespe-
rado, casiinfantil— puede aplazar.

Esentonces cuando un abogado
corrupto pretende cargarle un cri-
men ajenoy comprometer a Teena
(Nicoletta), suamada —preservada
por él de toda mancha delictiva—,
empujando a Marty a huir delaen-
fermeria. Aquielmecanismo freudia-
no de la pulsién de muerte se activa

Asteazkena, 2026ko irailaren 22a

Nno como un ansia autodestructiva,
sino como disposicion al sacrificio.
Cadadecision que alejaaMarty de
la salvacion —negarse a delatar a
sus camaradas, proteger a Teena,
enfrentar alinfame chantajista— es
unadecisién moral. Giovanni, here-
dero de un cédigo del honor carcela-
rio que conocié en primera persona,
filma la integridad como una forma
sofisticada de suicidio, en unalogi-
cacasimartirolégica, mas cercana

Zinemaldiaren Egunkaria

alfatalismo existencialista de Albert
Camus que al policiaco corriente.

Laestructuradelrelato sigue las
convenciones del policier clasico,
cuyostemasgiranentornoalacul-
pa, la redencion, la huida o la cri-
tica social. Asimismo, Giovanni in-
troduce una torsion en sus historias
que lo distancia de sus coetaneos
en donde ensucia, significa o sen-
timentaliza a sus torturado perso-
najes. Su Marty es un hombre que
sufre su propio destino, que lloray
que amacon unatorpeza casiado-
lescente. La camara de Giovanni,
nada geométrica o distante, busca
el rostro antes que la silueta, mas
el gesto que la accion. El film con-
serva intacta esa notable energia
moral que atraviesatodalaobrade
Giovanni, esa conviccion de que la
sociedad fabrica a sus culpables
tanto como persigue a sus crimi-
nales, con el patibulo siempre en el
horizonte, verdadero protagonista
invisible de La puerta cerrada. Pa-
ra Giovanni, el amory la lealtad no
redimen, simplemente dignifican la
caida. Marty afronta su destino con
la serenidad de quien, muy dificil-
mente, podra escapar de la espiral
de violencia que hamarcado suvida.
Laviolencia, laamistad, lalealtad y
laaceptacion del destino aparecen
aquidespojadas de todaargumen-
tacion heroica, convertidas en una
forma de verdad personal.

LA SCOUMOUNE/EL CLAN DE LOS MARSELLESES

Un polar terrenal, casi balzaquiano

ANTONIO JOSE NAVARRO

Existe una estirpe del cine criminal
francés que no ansia proveer al gé-
nero de una justificacion moral, sino
mostrar su reverso tragico, donde el
destino serevelacomo unasentencia
inapelable y la amistad como ultimo
reducto de genuina dignidad en un
universo queyahadecididola suerte
sus criaturas. Aeseestirpe, deciamos,
pertenece El clan de los marselleses
(1972), adaptacion que el propio José
Giovanni hizo de su novela “El exco-
mulgado” (1948), llevadaal cine once
anos antes por Jean Beckeren Un tal
La Rocca (1961), también con Jean-
Paul Belmondo. El titulo, una expre-
sibnenargot marsellés paranombrar
lamala suerte —algo asicomo “tener
mal fario”, o “estar salado”—, y que
describe lamaldicion que persigue a
loshampones protagonistas, funcio-
nacomo declaracién de intenciones.
Nadie escapade su “malfario”, de su
scoumoune.

¢ Por qué regresar a un material
ya filmado? Porque José Giovanni,
una suerte de heredero declarado

de Jean-Pierre Melville pero despo-
jado de su glacial estilizacion, ansia-
baendureceraquella primeraversion
afin de proponer un polar terrenal,
casi balzaquiano, en el que repre-
sentar un microcosmos social —la
Marsellay Toulon portuarios de en-
treguerras— enelqueelcrimen, mas
que unaopcion, es unlegado. Jean-
Paul Belmondo, en la piel de Rober-
to Borgo —un hombre marcado por

STUDIOCANAL

lascoumoune—, y Michel Constan-
tin, como Xavier Saratov, constru-
yen unadiarquia viril que remite tanto
al gangster americano de los anos
treinta como a la tragedia clasica.
Dos hombres unidos por un pacto
de sangre que la traicion ajenay la
carcel se encargaran de erosionar sin
destruir deltodo. Claudia Cardinale,
como Georgia, hermana de Xavier,
se convierte en testigo doliente de

un pacto masculino que estructural-
mente la excluye lejos de la femme
fatale que el noir americano leg¢ al
imaginario colectivo.
Lapuestaenescenade José Gio-
vanni, deudora de un realismo poético
tardio, rehlye el manierismo del po-
lar que por entonces cultivaba hasta
su admirado Melville en sus Ultimas
obras. Unamirada filmicafuncional,
casidocumental, atentaalos oficiosy
los negocios —lapesca, el proxene-
tismo, el contrabando, el desminado
bélico— como siel cineasta descon-
fiara de cualquier retérica capaz de
traicionarlaasperezadelovividoen
toda sudimension fisicay emocional.
Ahireside su valor testimonial, pues
nofilmaelhampadesde lafascinacion
estética, sino desde su vivida expe-
riencia en los bajos fondos. Como
es sabido, Giovanni forma parte de
€s0s escritores-cineastas —junto a
Auguste Le Breton— quetrasladaron
al policier unbagaje biografico direc-
to, gestado en el delito y el presidio.
El codigo de honor entre hombres,
la lealtad como valor superviviente
en un mundo sin trascendencia, la

carcel como forja fisica y animica,
mas que como castigo.

Vista hoy, El clan de los marse-
lleses aparece como un destaca-
do eslabén entre el policier clasico
francésy el posterior thriller nihilista
de los anos setenta. Su interés no
es solo historico, sino que también
reside en la fuerza de Belmondo y
Constantin como representantes de
unmundo criminal en vias de desa-
paricion. José Giovanni encuentra
dosrostros que encarnan, sin sub-
rayado psicoldgico alguno, la cer-
teza de que ciertos hombres na-
cen ya condenados por el lugary
el tiempo que les toco habitar. Ese
determinismo, mas metafisico que
socioldgico, confirma su estatuto
de cronista existencial, antes que
deestilista, delinframundo francés.
Escapar significa traicionarse; per-
manecer fiel, destruirse. Entre ambas
posibilidades sobrevive, amarga, la
tragedia de unos hombres que, pe-
se ahaberelegido laviolencia, con-
servan una Ultima aspiracion deses-
perada: morir sin haber traicionado
aquello enlo que unavez creyeron.



Miércoles, 23 de septiembre de 2026

Diario del Festival

OU EST PASSE TOM?

FELIPE CABRERIZO

Tras unadécadamarcadaporunasu-
cesionde éxitos de taquillaculminada
con Elclan delos sicilianos (Henri Ver-
neuil, 1969)y Ultimo domicilio desco-
nocido (1970), la arriesgada decision
de Giovannide alejarse delasviasmas
reconocibles de su cine con una pe-
licula como La puerta cerrada (1971)
se saldaria conunfracaso econémico
quelo situd enun callejon de dificil sa-
lida: silaindustria pareciadispuestaa
perdonarle un error, no selaintuiatan
tolerante ante un segundo.

Urgido a localizar un proyecto de
garantias, Giovanni se encontrd sin
historias propias en cartera, centrado
como habia estado enlaescrituradel
guion con el que el escritor Pierre Le-
souqueriadar continuidada Un condé
(YvesBoisset, 1970)ylaadaptacionde
Papillon que iba a interpretar Johnny
Hallyday antes de que el proyecto sal-
tara a Hollywood. Por lo que decidio
sortear el escollo buscando materia
prima para su siguiente peliculaenla
cantera segura de “Série Noire”, la co-
leccion de la editorial Gallimard donde
€l mismo habia publicado el grueso
de su obra. Y no tardé en encontrar
en su catalogo un relato del escritor
anglosajon BillReade en el que intuyd
materialidoneo paraafrontar el reto: la
historiade unhombre pacifista, aman-
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La reduccion al malditismo

te de la naturaleza y responsable de
una organizacion no gubernamental
suiza que se ve impelido a tomar las
armasy pasar alaaccion directa pa-
raliberaralos presos politicos encar-
celados por la dictadura de un inde-
terminado pais europeo. Unapelicula
que ahondaba envias yaholladas en
su filmografia al tiempo que permitia
una reflexion politica no inédita pero
si poco habitual en su cine.

Mayo del 68 habia dejado como
herencia una evidente politizacion de
las pantallas que si en Francia habia
delimitado Z (Costa-Gavras, 1969),
en ltalia se encauzaba hacia un cine
destinado a levantar acta de militan-
cia monolitica. Pero, siempre reacio
a cualquier codificacion ideoldgica,
Giovanni optd por alejarse de esta li-
neay apostar por una reivindicacion
genéricadel humanismoy elecologis-

STUDIOCANAL

mo, que, negando lalegitimidad dela
violencia, terminaba dando en critica
difusaalos totalitarismos de cualquier
signo, con decisiones de abstraccion
tan confusa como esconder que la
dictadurabajolaque se desarrollaba
laaccion eralafranquista por mucho
quelalocalizacion espafolafuera pa-
tente en todo el metraje.
Cinepoliticoquenollegabaaser-
lo, discurso ideoldgico que no ter-
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minaba de articularse: un proyecto
acontrapié que choco con el publi-
co mas militante, pero que tampoco
consiguio alcanzar otromas general.
La pelicula no carecia de atractivos
paraello: espectaculares paisajes de
montana, escenas de acciénacargo
del especialista Remy Julienne, loca-
lizaciones en el impresionante Fort
Liberiadel Pirineo francés, deslum-
brante banda sonorade Francois de
Roubaix. SUmese unrealismo des-
carnado: el actor Charles Denner,
judioy antiguo resistente, se vio obli-
gado aabandonar el rodaje incapaz
de trabajar en unas celdas que le
hacian revivir las que tanto él como
su hermano habian conocido bajo
tortura durante la Ocupacion. Pero
los bruscos cambios de registro de
la pelicula 'y la arriesgada apuesta
de Giovanni por recurrir a actores
de confianza —Rufus, Alexandra
Stewart, Paul Crauchet, el irunda-
rra Frédéric Santaya— carentes de
la popularidad necesaria para atraer
publico alas salas, terminaron hun-
diendo lapeliculaentaquilla. Ou est
passeé Tom? no conseguirianillenar
el cine Balzaclanoche de su estreno,
y tras un recorrido fantasmagorico
por las carteleras terminaria redu-
cida al malditismo y condenada a
una invisibilidad que pesara sobre
ella décadas.

Presentaciéon de ciclo y libro con Paul Giovanni

No hay retrospectiva plena sin un libro

JOSE EMILIO GONZALEZ

La revision de la historia del cine a
través delaRetrospectivano se pue-
de limitar a la exhibicion de las peli-
culas, sino que debe estaracompa-
fAada de paginas que atestiglien su
acontecer y nutran el pensamiento
entornoaella. Paracumplircon es-
te propdsito, se ha publicado el libro
“José Giovanni. No hay vida plena
sin piedad”, escrito por Felipe Ca-
brerizo, comisario del ciclo, y edi-
tado por Quim Casas, quienes se
dieroncitaayerenlaSalade Prensa
delKursaal, para presentarlojuntoa
Cecille y Paul Giovanni, la viuday el
hijo del cineasta respectivamente,
quienes vinieron a San Sebastian a
arropar el ciclo.

Enpalabras de Quim Casas, lade-
cision de hacerle unaretrospectivaa
José Giovanni es “consecuente con
las retrospectivas recientes que ha
realizado el Festival”. Esto se debe a
quehacediezanos selededicounaa
Jacques Becker, para quien Giovan-
ni escribiera La evasion (1960), y en
2022 a Calude Sautet, con quien co-
laboré enAtodo riesgo (1960), lacuél
no se pudo proyectar en esa ocasion
“poruntemade derechos”, peroque
ahorasipodradisfrutarse enunase-
leccion que comprende doce titulos
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Un momento de la charla alrededor de la figura de José Giovanni.

comodirectory ochocomoguionista.

Para Felipe Cabrerizo, dalasen-
sacion de que el cine de José Gio-
vanni es poco conocido. El autor
del libro piensa que esto se debe
a varios factores, como, por ejem-
plo, que “cuando existe un direc-
tor que tiene varios oficios (en este

caso, el de novelista), uno se sola-
pa con otro”. La otrarazon es que,
ensumomento, “fue poco valorado
por la revista 'Cahiers du cinéma'”,
quienes en gran medida han dic-
tado cierto canon del cine francés.
El comisario se enfrentd a una falta
debibliografiaya que “nisiquieraen
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ULISES PROUST

Francia, donde cuidan tanto su pa-
trimonio filmico, hay mucho escrito
al respecto”, sefald. Por lo tanto, el
proceso de investigacion se hizo a
base de hemerotecasy de archivos.
Lo que mas|leinteresabaeraresca-
tarlas peliculas de la parte tardia de
su carrera puesto que, segun argu-

mento, “sus peliculas como guionis-
ta, a partir del rescate que hicieron
directores como Tarantino o John
Woo, han tenido mas ventanas de
exhibiciony se valoran”.

Pese atodo, la etiqueta de autor
le sigue siendo negaday esta re-
trospectivabusca, merecidamente,
otorgarsela. Ademas, representala
oportunidad de ver por primeravez
en Espafia mucho de estos titulos,
aungue es curioso que aqui ya se
habia escrito otro libro sobre él, es-
crito por Antonio Llorens. “Es unlibro
fundamental y pionero que parami
fue importantisimo alahorade es-
cribir el mio”, reconocié Cabrerizo.

Los familiares de José Giovanni
se mostraron conmovidos y agra-
decidos ante unaretrospectivay un
libro que ilustran una carrera llena
de oficios. “En Francia nadie se ha
interesado por mipadre, a pesarde
haber trabajado con autores como
Becker, Sautety Melville”, menciond.
Searticula asiuna genealogia de au-
tores pues “Becker fue asistente de
Renoir, Sautet de Beckery mipadre
de Sautet: el futuro siempre surge
del pasado”, comentd. Por su par-
te, la viuda del guionista y director
sefald que “la gente ha salido muy
contenta de las salas” después de
ver las peliculas de su marido.
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ANDERETAYUL/ANDERY YUL

Ana Diez: “Mi film no es sobre
buenos y malos”

QUIM CASAS

Eldebutenellargometraje deladirec-
tora Ana Diez aborda el conflicto de la
luchaamada en la sociedad vascaen
la década de los ochenta desde una
perspectiva ciertamente diferente. Sus
protagonistas, los Andery Yul del titulo,
son excompafieros de seminario. Su
reencuentro es en un contexto en el
que se mezclan amistad, necesidad,
supervivencia, ideales—o ausenciade
ellos—y la violencia, con cargas poli-
ciales, manifestaciones contra el mi-
nistro de Interior José Barrionuevo y
asesinatos en plena calle. Uno trafica
con drogas. El otro milita en ETA. Al-
gunos camellos fueron asesinados en
aquellos dias. Unamirada sin dogmas
ni lugares comunes en un film recién
restaurado por Filmoteca Vasca.

¢El film es un proyecto suyo o
un encargo del productor An-
gel Amigo?

Angel Amigo me queria producir
unapelicula. Yo habia sido técnica
enalgunos de susfilmes. Después
del ultimo me quedé embarazada.
Me ofrecio hacer una peliculay le
planteé una historia enla que debian
aparecer un traficante de drogay
un militante de ETA. Escribimos los
dosuntratamiento de unas cuaren-
ta paginas, pero no Nos pusimos
de acuerdo en algunas cosas de
estructuray demas. Entonces pen-
samos enincorporar aun guionista.
Angel Fernandez Santos entendié
el proyecto de inmediato y se in-
corporo alaescriturade guion. Me
entendimuy bien con él. Llegamos
adesarrollar un proyecto posterior
que no salio.

Queria preguntarle precisamen-
te por Fernandez Santos, que
ademasde critico de cine habia
escrito el guion de ‘El espiritu
de lacolmena’ de Victor Ericey

i‘-__

de varias peliculas de Francis-
co Regueiro. Era un guionista
identificado con untipo de cine
muy concreto.

Entendi6 de inmediato a los per-
sonajes, sabia quiénes eran, que
querian. Fue un entusiasta dela his-
toria'y un mediador. Nos pusimos
arepensar aspectos de la relacion
entre los personajes. Aporté ideas
buenisimas. El film no seria lo mis-
mo sin él.

¢{Comoera, enelcineespanolde
1988, abordaren unapeliculael
conflicto del Pais Vasco? Alano
siguiente se hizo Dias de humoy
después Yoyes, Lapelotavasca,
pero antes habia pocosreferen-
tes, Imanol Uribe...

No habia una pelicula ala que me
pudiera agarrar. La muerte de Mi-
kel, de Uribe, eratangencial. Mifilm
no es sobre buenos y malos. Pa-
sé toda mijuventud en Pamplona,

conocia todo aquello. Cierto que
habia gente en ETA que creia que
la transformacién social era eso.
No tuve problemas en conseguir
autorizaciones, pero luego no me
dejaron que saliera ningunainsignia
delapolicia, tampoco pude utilizar
trajes policiales. Resolvimos mu-
chas cosas a través de sugerirlas,
y creo que de esta forma queda
mejor expresadalatension que se
vivia en aquel tiempo.

Enlapeliculahayunaspecto en-
tre extrafoyfascinante,aveces
parece casi una fuga de larea-
lidad: larelacién entre Andery
Sara, volcada sobretodoenuna
larga secuencia distinta al res-
to del film.

El personaje de Sarano estaenla
realidad, no pertenece a esa rea-
lidad. Es un personaje de noche.
Ella no quiere comprender lo que
estaocurriendo, laviolencia. Lare-

lacion entre ellos dos en una sola
noche es como toda unavida. Son
dos marginales.

Al salir de la céarcel, la burocra-
cia del Estado juega un papel
importante, ya que le “obliga” a
volver alacasafamiliaren Ren-
teria: ledanunbono deviaje para
irsoloalalocalidad que poneen
su DNI. Quiza sin eso no habria
vuelto a su pasado.

Es dificil de pensar que alguien co-
mo él tenga otro sitio al que volver
que no sea el de sus origenes. No
eselazar. Elazarsiquelounecon
Sara, peronos documentamos bien
y el Estado solo pagaba el viaje al
sitio que figuraba en el DNI.

Ander estainterpretado por Mi-
guel Muhnarriz, fallecido en 2019.
Después fue mas dramaturgo
que actor, y en el cine hizo muy
poco.

Era su primera pelicula. Los de-
mas actores habian hecho cosas
en ETB. Realicé muchas pruebas
de casting. Miguel haciateatroy se
adaptdé muy bien a la historia. Me
gustaba su mirada perdida. Car-
men Pardo, que interpreta a Sara,
habiaterminado la universidad. Ni
siquiera vino al casting, aparecio
acompanando a alguien. Enton-
ces me fijé en ellay la seleccioné
para el papel. Después se ha de-
dicado al teatro.

Usted debuté en México en 1985
y su ultimapelicula, A quien cie-
rralos ojos,de 2022, lahavuelto
arealizar en aquel pais.

Me formé cinematograficamente
en México. Hice con Dana Rot-
berg un documental sobre un te-
ma muy polémico, Elvira Luz Cruz,
penamaxima, que gand el premio
Ariel al mejor documental. La ulti-
ma es una produccion enteramen-
te mexicana. Me la ofrecieron, gira
en torno ala educaciony la pro-
tagoniza Patricia Reyes Spindola.
No se ha estrenado aqui, aunque
varios distribuidores me dijeron
que les gustaba, y esta disponi-
ble en Filmin.

Restauracion digital realizada por
Filmoteca Vasca a partir de los negativos
originales en 35 mm conservados en
Filmoteca Espaniola.

Proudly powering
San Sebastian International
Film Festival
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ARCHIVO FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN

Ana Diez y parte del equipo de Ander eta Yul en el Hotel Orly, sede de la seccion Zabaltegi (1988) Archivo Festival de San Sebastian.

Un sentido circular

IRATI CRESPO

Imaginemos a una espectadora del 36° Festival de San Sebastian
consultando la programacion paraaquellaedicion del certamen. En
laagenda habria encontrado una Unica pelicula vasca, programa-
daenlaseccion Zabaltegi-Nuevos Realizadores. En un momento
efervescente para la creacion y para el debate tedrico entorno al
cine en Euskal Herria, a los redactores del diario tampoco se les
paso por alto aquel dato significativo. Asi, una joven Ana Diez, que
habia cursado la carrera de medicina antes de estudiar cine en
México, presentaba su Opera prima Ander eta Yul en el marco de

aquella edicion, dejando una hermosa analogia entre cine y cien-
cia paralas paginas de este diario: “Siempre pensé que de ejercer
lamedicina hubiera elegido como especialidad clinica la medicina
interna. Cuando el internista relaciona los signos que le presenta
un cuerpo, es el que mas se aproxima a unavision global delo que
realmente le interesa: la vida y sus manifestaciones. Pero me dejé
seducir por esa otra forma de hacerlo que es el cine, y me sumergi
en otro mundo lleno también de signos que, sintetizados y relacio-
nados entre si, se convierten en una pelicula”. Andereta Yul, pelicula

que aborda un contexto de conflicto vasco y filmada cuando ETA
aun estaba en activo, le sirvié meses después para alzarse con el
Goya a mejor direccion novel y viajaria a decenas de festivales de
cine del circuito internacional. Entre ellas, una visita muy especial
al Festival Internacional de Cine de Mujeres de Créteil, de la que
el archivo histérico del Zinemaldia registra su huella material. Sin
embargo, treinta'y ocho afios después su ultima parada volvera
a ser San Sebastian, cuando hoy la seccion Klasikoak acoja la ya
histérica proyeccion de su reciente restauracion.
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ROCIO

Rocio, una pelicula maldita.
El franquismo ordinario

FELIPE CABRERIZO

Pormucho quelaaboliciondelacen-
sura hubiera sido promulgada por
Real Decreto el 11 de noviembre de
1977, ratificada porel BOE el 1 de di-
ciembre y fijada por el articulo 20.2
dela Constitucion unos meses mas
tarde, la exhibicion de peliculas dis-
taba de estar libre de obstaculos en

Espafa. Por delante aiin quedaba
la barricada levantada por los pro-
pietarios de cines simpatizantes del
Régimen (no pocos) y la dinamica
de los punosy las pistolas que tan-
to ETAcomo unamaranade grupos
de ultraderechaemplearon paraim-
pedir proyecciones contrarias a sus
intereses. Como viadesaparecida, la
judicial: sidurante el franquismo cual-

quier demanda bloqueaba cautelar-
mente la exhibicién de una pelicula,
ahoraestaopcion resultabainviable.
Algo que hace ain mas excepcional
el caso de Rocio (1981), primera pe-
licula secuestrada judicialmente en
democracia.

Unacinta surgida poriniciativade
Fernando Ruiz Vergara —directory
montador— y AnaVila — guionistay
productora—, asentados en Portugal
tras la Revolucion de los Claveles y
habituales en el entorno del cine mili-
tante, rodando cintas clandestinasy
exhibiendo en zonas fronterizas pe-
liculas prohibidas por la censura es-
panola. Ambos decidieron acudir a
Almonte y filmar la romeria con un
equipo amateur que contaba como
Unicaindicacionrecoger todolo que
se presentara ante sus 0jos.

Documental en principio histérico
y antropolégico al que Ruiz Verga-
ra fue superponiendo estratos para
acercarloalasraices mas profundas
del festejo y abrirlo asi a una cruda
lectura de clase. Esto es, desvelan-
do su opaca estructura econdémica,
mostrando el aspecto pagano delri-

to, poniendo el foco en el machismo
querige sudinamicay ahondandoen
su vertiente politica hasta alcanzarla
brutal represion del bando franquista
enlazonamediante el testimonio de
un almonteno, Pedro Gémez Clavi-
jo, que sefalaa uno delos fundado-
res de la Hermandad del Rocio, Jo-
sé MarfaReales, como responsable
directo del asesinato de un centenar
de personas.

Tras pasar por el Festival de Vene-
ciay ser galardonada en el de Sevilla,
la peliculachocd en su estreno comer-
cial con una querella de la familia de
Reales. Pero si el cargo de escarnio
alareligion fue rapidamente desesti-
mado, el de calumnias anunciaba un
largo procesojudicial. Conscientes de
tener la batalla perdida de antemano,
Vilay Gémez Clavijo se vieron obliga-
dosadesdecirsey dejaraRuiz Vergara
como responsable Unico ante las acu-
saciones. Afrontara en soledad aquel
calvario interminable y nunca volvera
acompletar una pelicula.

Rocio no pudo exhibirse hasta 1985,
ya fuera de su tiempo, mutilada y con
unos rétulos con la indicacion “Estas
imagenes no pueden ser vistas nioidas
por sentencia de la Sala Segunda del
Tribunal Provincial de Sevilla” cubriendo
partes delmetraje. Unaadvertencia pa-
ralos historiadores que se adentraban
enlainvestigacion dela Guerra Civilen
unmomento en el que lamemoria oral

eraaunviable, unnuevo sello sobrelos
pactos de silencio que habian marca-
do el final del franquismo. También el
acta de defuncion de toda una forma
de afrontar un género, el documental,
que atropellado por la voluntad de in-
formar sobre tantos temas vetadosem-
pled durante la Transicion una absoluta
falta de prejuicios lingUisticos en unas
piezas de sorprendente heterogenei-
dad que narraban lo hasta entonces
inenarrable. Latensién provocada por
peliculas como El proceso de Burgos
(Imanol Uribe, 1979) o Cada veres...
(Angel Garcia del Val, 1981) llevé a la
Administracion alevantar todo tipo de
trabas legales hasta interrumpir brus-
camente el desarrollo delgéneroy en-
cauzarlo bajo las formas estandariza-
das que hoy lo caracterizan.

Una pieza de la memoria colec-
tiva que se rescata en el programa
“Rocio, una pelicula maldita”, confor-
mado por la pelicula sobre el recorri-
do de Fernando Ruiz Vergara Caja
deresistencia (Alejandro Alvaradoy
ConchaBarquero, 2004), el estreno
del documental Cuelgamuros, en-
tre lo dificil y lo imposible (2026) y la
grabacion del episodio ‘Jornaleros.
Cara A: Rocio’ del podcast “De eso
no se habla” antes de la proyeccion,
en copia completay restaurada, de
una de las mayores anomalias que
haya conocido el cine espanol en
democracia.

Centro de Belleza Integral
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Ciney vivienda. EL PISITO

La tragedia de una pareja ridicula

JAIME IGLESIAS

“El pisito. Novela de amor e inquili-
nato”. Esafuelarubricabajolaque
la editorial Taurus saco al merca-
do en 1956 la primera novela de
Rafael Azcona. Un afio antes, el
mismo sello habia publicado “Vida
del repelente nino Vicente”, pero
en rigor no se trataba de una no-
vela sino de un conjunto de tex-
tos breves que previamente habian
visto la luz en las paginas de “La
codorniz”, semanario de referen-
ciaque, bajo el epigrafe “larevista
mas audaz para el lector mas in-
teligente”, constituyd un pequefio
espacio de disidencia durante los
afos mas oscuros del franquismo
cuestionando convenciones so-
ciales a través del humor. En sus
paginas, Rafael Azcona habia lo-
grado labrarse un nombre como
escritor satirico mientras sobrevivia
en aquel Madrid bohemio donde
habia aterrizado procedente de su
Logrono natal. Enaquelentonces,
entre sus planes no estabael con-
vertirse en el gran guionista de la
historia del cine espanol, pero pa-
raddjicamente fue aquella primera
novela la que le condujo a serlo.

Eltexto cayd en manos Marco
Ferreri, un oscuro realizador de
cortometrajes publicitarios que se
presenté en Espafiacomo repre-
sentante comercial de TotalScope,
la version italiana del CinemaS-
cope. Pero como sus deseos de
dirigir cine eran superiores a sus
habilidades como comercial, Fe-
rreriembauco a Azcona paraque
le vendieralos derechos de aque-
lla novelay le animé a que fuera
élmismo el que le diera forma de
guion cinematogréfico. Laproduc-
cidnestuvollenade contratiempos.
Ferreri no tenia el pertinente per-
miso administrativo parafilmaren
Espanaytuvo que acreditarcomo
codirector a su productor (Isido-
ro M. Ferry, ex nadador olimpico
que tras ejercer de ayudante de
direccion en alguna que otra pro-
duccioén internacional terminaria
dedicandose al negocio de la ex-
hibiciéon cinematografica en Beni-
dorm). Tampoco habia dinero para
armar unreparto de grandes nom-
bresylacosase solucioné tirando
practicamente de actores amateur
paralos papeles de reparto (caso
de unajovencisima Chus Lampre-
ave, por aquel entonces aspirante

apintora)y de dosintérpretes con-
trastados, pero de escasatrayec-
toriaenelcine, paraencarnarala
pareja protagonista. Mary Carrillo,
al menos, atesoraba cierto pres-
tigio en la escena, donde ya era
considerada una primera actriz,
pero José Luis Lopez Vazquez, a
sus 36 afos, era un intérprete de

papeles de reparto que compagi-
naba sus desempefos actorales
con su faceta como figurinista 'y
autor de decorados.

Haciendo de la necesidad vir-
tud, y acaso sin pretenderlo, Fe-
rreriy Azcona confirieron cartade
naturaleza a un arquetipo de anti-
héroe que representaba las frus-

traciones del espafnolito medio y
que bajo las facciones de Lopez
Vazquez se proyectaria por todo
el cine espafnol de las siguientes
décadas, de Berlangaa Saura, pa-
sando por Ozores, Forqué, Olea
o0 Regueiro. Cada uno de estos
directores, atendiendo a sus par-
ticulares inquietudes, se serviria
del actor y de la veta tragicomi-
ca que éste encarnaba para en-
riqguecer dicho arquetipo desde
diferentes perspectivas. Porque
El pisito (1958) no es otra cosa
que una tragicomedia (0, como
le gustaba de decir al propio Az-
cona, unatragedia grotesca). Un
esperpento entorno aunapareja
de novios a la que se les ha ago-
tado el amor de tanto postergar-
loy cuya Unica oportunidad para
formalizar matrimonio es casarle
previamente a él con su anciana
casera en aras de que herede el
piso en el que habita como hués-
ped. Problematanacucianteenla
Espafadehoycomoenladeen-
tonces, como ya se habia encar-
gado de demostrar, unafo antes,
José Antonio Nieves Conde con £/
inquilino (1957), otro largometraje
que, como El pisito, haterminado
por convertirse enfiimde culto tras
el rechazo que inicialmente sus-
citd entre las autoridades y entre
los espectadores.

San Sebagtian |
al Film Festival

INTENSAMENTE CREMOSO.

KOLORETEA: MASAILAK, BE

TA EZPAINAK

HAUTS-KREMAREN TESTUR 3 LELNAREKIN
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SECCION OFICIAL MIKE GOODRIDGE

Goodridge: “Almodovar me dijo: ‘la primera
pelicula siempre es la experiencia mas pura’”

MARIA ARANDA OLIVARES

El productor londinense Mike Goodri-
dge forma parte este ano del jurado
dela Seccién Oficial. Entre los filmes
que ha producido se encuentran titu-
los de la talla de Triangle of Sadness
/ El triangulo de la tristeza de Ruben
Ostlund (Palma de Oro en Cannes,
Perlak, 2022), Zimna wojna/ Cold War
(Pawet Pawlikowski, premio al mejor
directoren Cannes, Perlak, 2018), The
Lobster/Langosta (Yorgos Lanthimos,
Premio del Jurado en Cannes, 2015) 0
The Florida Project (Sean Baker, Per-
lak, 2017). Ademas, fue director del
International Film Festival & Awards
Macau de 2017 a 2020 y programé
durante muchos ahos para Sarajevo.

¢Como jurado, qué buscaenuna
pelicula?

Siempre busco algo fresco, algo que
no hayavisto antes, algo que me sor-
prenda. Evidentemente, te fijas en
la forma, en la direccion, en las in-
terpretacionesy en como se utilizan
las herramientas del cine: como la
musica, el sonido o laimagen. Pero
quiero que una pelicula me afecte,
me emocione. Soy un espectador
muy visceral.

¢Seveelcinede unamaneradife-
rente como productor que como
miembro de un jurado?

Supongo que el proceso es mas o
menos el mismo. Al final, todo es un

JOKIN FERNANDEZ

proceso de seleccion y de criterio.
Como productor, quiero hacer pe-
liculas que tengan significado, que
sean cinematogréficas, que tengan
una dimension teatral. La ambicion
es que se proyectenenunagranpan-
talla, porque creo que ese es el pro-
posito del cine. Asi que si, es mas o
menos 10 mismo.

¢Qué aprende de las peliculas
y de los cineastas con los que
trabaja?
Es increfble trabajar con directores
conmuchaexperiencia. Por ejemplo,
Baltasar Kormakur, el directorislan-
dés que hahecho mas de 20 pelicu-
las. Tiene undominio delaproduccion
fisica que resulta muy tranquilizador
cuando estas a su lado. Pero tam-
bién es genial trabajar con directo-
res que hacen su primera pelicula,
porque aportan algo emocionante.
Ves como se va formando su vision
e intentas ayudarle a mantenerlain-
tacta en su primera pelicula.
Recuerdo que, cuando era pe-
riodista, Pedro Almoddvar me di-
jo: “la primera pelicula siempre es
la experiencia mas pura, porque la
haces sin una idea preconcebida
de quién eres. Nadie piensa: Ah,
es una pelicula de Pedro Aimodo-
var”. Puedes hacerla de la forma
mas pura posible.

¢Qué se plantea ala horade es-
cogeruna peliculaparaproducir?

Primero tienes que decir: “Creo que
puedo hacer esta pelicula, puedo
conseguir financiacion”, que es lo
mas dificil. Pero también tienes que
pensar en cual es su publico, qué
posibilidades de distribucion tiene,
eintentarincorporartodo eso alafi-
nanciacion. Es complicado porque
siempre estas luchando con el pre-
supuesto, siempre estas intentando
apoyar al directory darle todolo que
puedas para que pueda hacer rea-
lidad suidea. Asi que, ser produc-
tor siempre consiste enencontrar un
equilibrio. Es un trabajo dificil.

¢Coémo cree que haevolucionado
laindustria?

Estamos enun momento realmente
extrano paralaindustria del cine, por
variasrazones. Durantelos ultimos 30
040afhos, lapeliculase estrenabaen
los cines, pasabaal VHS y después
ala television de pago. Pero ahora,
con las plataformas digitales tene-
mos un modelo nuevoy, de entrada,
no parece estar claro como se pue-
denmanteneresosingresos. Asique
creo que estamos en un momento
muy complejo, muy desafiante. Y creo
que, para mi, el mayor problema, o
lamayor oportunidad, es hacer pro-
puestas cinematograficas realmente
potentes que la gente tengaqueira
ver. La competencia de casa, de la
televisiony delas plataformas es de-
masiado grande. Tienes que ofrecer
algo realmente especial.

ZABALTEGI-TABAKALERA MARIETTE RISSENBECK (PRESIDENTA), CATALINA VASCONCELOS, ION DE SOSA

El inspirador
acto de deliberar

JOSE EMILIO GONZALEZ

Latarea de serjurado en un festival
va mas alla de premiar una pelicu-
la. La discusién que le precede es
una oportunidad para que se ejerza
el pensamiento en torno a las ima-
genes a través de la conversacion.
Este proceso, evidentemente, ocu-
rre tras bambalinas. Sinembargo, las
integrantes del jurado de la seccion
Zabaltegi-Tabakalera, Mariette Ris-
senbeck (quien lo preside), Catalina
Vasconcelos y lon de Sosa reflexio-
naron ayer sobre cémo han llevado
a cabo su encomienda.

Diaadia, eljuradoencontrd que la
mejor estrategia a seguir era “hacer
un pequeno andlisis de lo que pen-
samos después de ver cada pelicu-
la para poder acordarnos de todas”,
declard Mariette Rissenback. Altener
veintidos filmes que ver, la memoria
puede ser enganosa por lo que es
preferible ir poco a poco. Al llegar a
lamitad, haran un balance delo visto
hasta ese momento, segiin comenta-
ron. Las conversaciones que sostie-
nentras cada proyeccion se centran

Catalina Vasconcelos, Mariette Rissenback y lon de Sosa.

JOKIN FERNANDEZ

en “las sensaciones que les produjo
cada pelicula, ademas de su forma
y los aspectos estéticos”, comentd
lon de Sosa.

Adiferencia delresto de secciones
delZinemaldia, Zabaltegi-Tabakalera
tiene la particularidad de que retine
peliculas de diferentes duraciones. “Es
unreto”, confesé la presidentadel ju-
rado, “porque comparar unlargome-
traje conun cortometraje es dificil, nos
hace pensar mas sobre que esaquello
que queremos premiar, aquientiene
mas sentido otorgarselo”. Esta diver-
sidad, no obstante, “es muy bella, ya
que nos dalaoportunidad de ver pe-
liculas no solo de varias duraciones
sino también de diferentes formatos”,
destac¢ Catalina Vasconcelos. A lo
que Rissenbeck complementé “que
muchas peliculas son completamen-
te experimentales, otras claramente
narrativas, porlo que ladiversidad de
lenguajes filmicos es evidente y muy
enriquecedora”.

Ante la pregunta de si existen al-
gunas tendencias formales, lon de
Sosa menciond que “lo interesante
€es, precisamente, que no hay repeti-

ciones, no hay comun denominador,
sino que cada pelicula es unaventana
a un lugar geogréfico, una situacion
politica, una manera de narrar, una
sensibilidad especifica: es una sec-
cién muy bien curada”. En tiempos
donde lo industrial cada vez va ga-
nando masterreno, unaseccion como
Zabaltegi-Tabakalera, en palabras de
Vasconcelos “resulta muy refrescan-
teyaque sonfilmesarriesgados, que
desafianlas estructuras, que se sien-
tenverdaderamente como nuevos, lo
cual no quiere decir que sean voces
nuevas sino que algunas persisten en
SU vVOz propiay eso es inspirador en
una época como lanuestra”.

Y es que lainspiracion va mas alla
del proceso de very deliberar, dado
que se podra extender a la practica
creativa de los integrantes. Las tres
se dedicanalacreacion, sibien des-
dediferentes frentes. “Es muy arries-
gado igualmente seleccionar a tres
personas que no se conocen y tie-
nen que elegir; es muy emocionante,
bello, divertido e inspirador paratres
personas que somos cineastas”, con-
cluyoé Catalina Vasconcelos.
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PRESENTACION ESPECIAL

Ricardo Darin presenta Lo
dejamos aca en Donostia

Festival de San bstién é

JOKIN FERNANDEZ

M:+ SSIFF©

Ttwtmards
whn Batantin

Emanuel Diez, Hernan Goldfrid, Jose Luis Rebordinos, Ricardo Darin y Federico Federico Posternak.

S.B.

Elactorargentino, cuyaimagen ocu-
pa este ano el cartel oficial del Zine-
maldia, ha presentado en Donostia
Lo dejamos aca, la nueva pelicula
de Hernan Goldfrid que protagoniza

(S iee ol

““**ff’[ T rﬁm&

junto a Diego Peretti. El film llegara
a Netflix el proximo 16 de octubre.

La pelicula plantea, en clave de
comedianegra, larelacion entre un
psicoanalista desencantado consus
métodosy uno de sus pacientes, un
escritor bloqueado.

it

B |
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ree

Enun ejercicio de concision ver-
balinsolito para un argentino, Darin
advirtié sobre el papel creciente de
las nuevas tecnologias y la facilidad
con la que pueden influir sobre las
personas, dejando que fuerala pe-
licula la que hablara por él.

Asteazkena, 2026ko irailaren 23a
Zinemaldiaren Egunkaria

NORA JAUREGUI

JOSE LUIS Y LUCIA, LUCIA Y JOSE LUIS, UN HASTA PRONTO
José Luis Rebordinos deja este afio la direccion del SSIFF tras die-
ciseis anos al frente y otros muchos en el comité de direccion. Con

él se va también Lucia Olaciregui, subdirectora en este mismo tramo
temporal y también con amplia experiencia anterior en el certamen.
Ayer, en un acto tan distendido como emotivo, en el que no faltaron
las risas y, también, unas cuantas lagrimas, amigas, amigos, fami-
liares y compaferos de viaje cinematografico les rindieron merecido
homenaje. Fue un hasta pronto, por supuesto. Maialen Beloki, ac-
tual subdirectora y directora del Festival a partir de la proxima edi-
cion, abri¢ el fuego de los breves parlamentos. Le siguieron Joxean
Fernandez, miembro del comité de direccion y director de Filmoteca
Vasca, que entre palabras sabias y algin que otro chascarrillo recor-
do también la figura importantisima de Notario; Mariette Rissenbeek,
ex directora ejecutiva de la Berlinale y buena amiga del Festival; y otro
gran amigo, Andrés Bayona, director del Bogota International Film
Festival, quien recordd una experiencia caribefa de Rebordinos con
el mar de fondo. José Luis cerré el acto con unas breves palabras
con Lucia sentado a su lado. El brillo en los ojos de ambos.

EL
DIARIO
VASCO

egunero zurekin
cada dia contigo




Begirada berri bakoitzak,
zinema aldatzen du.

El cine cambia
con cada nueva mirada.

k u txa b a n k Zinemaldiko Kutxabank - New Directors Sariaren babeslea
Patrocinador del Premio Kutxabank - New Directors del Zinemaldia
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Encuentro programadores de festivales

San Sebastian tiende puentes con el mundo

ANDREA DE TORO GARCIA

Ayer por la manana, el claustro del
Museo San Telmo volvié a ser pun-
to de encuentro para profesionales
delaprogramacion cinematografica
internacional. En el marco de la 74
edicion del Festival de San Sebas-
tian, la cita cuenta con el apoyo del
Programa PICE Visitantes de Accion
Cultural Espafiola (AC/E), que faci-
lita la llegada a Donostia de profe-
sionales interesados en descubrir
el cine espanoly establecer nuevas
vias de colaboracion.
Programadores, asesores y pro-
ductores de distintos paises com-
partieron experiencias sobre las po-
sibilidades que ofrece el Festival para
descubrir nuevos talentos y proyec-

GARI GARAIALDE

tos. Participaron Luis Felipe Ragua,
asesor de programacion de la Cine-
mateca de Bogota; Mathilde Henrot,
directoraasociada de programacion
delBiarritz Film Festival-NOUVELLES
VAGUES; la productorakeniana Fibby
Kioria; Sung Moon, programadora del
JeonjuInternational Film Festival; y Die-
go Lerer, asesor de programacion del
Shanghai International Film Festival.

Lassecciones de Workin Progress
despertaron especial interés, al per-
mitir conocer proyectos en proceso
y explorar futuras colaboraciones 'y
vias de distribucion.

Los participantes destacarontam-
bién ladiversidad dela programacion,
conespacios como Tabakalerao New
Directors, y celebran que laamplitud
delas propuestas de San Sebastian

ofrece oportunidades para encontrar
peliculasy cineastas capaces de dia-
logar con publicos diversos. Ragua
recordd que cada festival tiene sus
propios publicos y particularidades.

El encuentro permitio tender
puentes entre cinematografias. Kio-
ria sefalé lanecesidad de encontrar
nuevos modelos de financiacion y
produccion entre Africa y Europa,
mientras Moon destacé las posibi-
lidades de encontrar buenas pelicu-
lasy ampliarla colaboracion entre el
cine espanol y el coreano.

La cita volvid a poner en valor es-
tos encuentros como espacios para
compartirexperiencias, generar siner-
gias, fortalecer unared internacional
entornoal cineydarconnuevasvias
de intercambio profesional.

Cortometrajes argentinos

Siempre con Argentina

SAMAICOLLADO

MARC BARCELO

Ayer, los cines Trueba acogieron
una de esas “otras actividades”
que llenan la programacion del
Festival. Son eventos singulares
eimportantes paravisibilizar temas
aparentemente menores, acom-
pafar a jovenes cineastas o te-
ner espacios para poner la poli-
tica sobre la mesa. El Zinemaldia
lleva afos apoyando la industria

argentina, en la cuerda floja. En
elacto de ayer se record6 que en
afioy medio podrian recibir el gol-
pe final, cuando, por ley, se reti-
ren las ayudas que permiten que
las peliculas tiren para adelante.
Lavicepresidenta de la Academia
del Cine Argentino, Sabrina Fariji,
explicé por qué habian escogido
participar con cuatro cortos. Por
primeravez, los premios naciona-
les que organizan, los Sur, les re-
servaron una categoria. Novan a
abandonarasusuertealasjovenes
promesas que han de cambiar el
destino de su cine. El publico del
Trueba vio y pudo disfrutar de un
debate posterior de Tu cuerpo en
mi habitacion (Axel Cheb Terrab),
Compraventa (Tomas Murphy), Los
panteritas (Alejandro Gallo Bermu-
dez) y R12 (Facundo Aybar).

Premio Elias Querejeta

Gerardo Herrero recibe el reconocimiento
a toda una vida dedicada al cine

ANDREA DE TORO GARCIA

En un emotivo acto celebrado ayer
en Tabakalera y presidido por Fer-
nando Méndez-Leite, presidente de
laAcademiade Cine, GerardoHerrero
recibioé el Premio Elias Querejeta en
reconocimiento atoda unatrayectoria
dedicadaal cineesparnol. El productor
y director, detras de proyectos como
Elsecreto de sus ojos, Que Dios nos
perdone o Elreino, estuvo arropado
poramigos como Antonio delaTorre,
Lorenzo Silvay Rodrigo Sorogoyen,
yrecibié numerosas felicitaciones en
video, de Malena Alterio, Juan José
Campanella, Maribel Verdd, Alvaro
Morte o Gracia Querejeta.
Traslosdiscursosde DelaTorre,
Sorogoyen, Silvay Mariela Besuie-

Gerardo Herrero en el centro con el galardon.

vsKy, su mujer y socia, un emocio-
nado Herrero agradecio el recono-
cimientoy reivindicé el papel de los
guionistas, la formaciony su curso

NORA JAUREGUI

de guion, asicomo lanecesidad de
“noaburrir”y de “seranormal”. Tam-
bién presentd su proximo proyecto,
Carta blanca.

Presentacion de Trazos ocultos

El nuevo thriller de Atresplayer, “te puede pasar a ti”

INAKI LUIS FAJARDO

Atresmedia apuesta por la ficcién espafiola de calidad y variada.

IRATXE MARTINEZ

Atresplayer y Buendia Estudios pre-
sentaron ayer en San Sebastian el
primer capitulo de Trazos ocultos,
el nuevo thriller de Antena 3 prota-
gonizado por Toni Acosta y Rodol-
fo Sancho. Aunque todavia no hay
fecha de estreno, la serie exclusiva
de Atresplayer se estrenara primero
en la plataforma, donde ya cuentan
con 760.000 suscriptores, y poste-
riormente en Antena 3.

Su ultima gran apuesta de ficcion
es Trazos ocultos, unthriller emocio-

nal de seis capitulos de cincuentami-
nutos con el que consolidan unalinea
de historias protagonizadas por “mu-
jeres valientes y resilientes”, explica-
ron ayer en el acto posterior a la pro-
yeccion del primer capitulo. Montse
Garcia Alvarez, directora de ficcion
de Atresmedia, asegurd que la serie
ibaaimpactar al espectador porque
“te puede pasar ati”.
Enlapresentacion delanuevase-
rie estuvo parte del elenco, los acto-
res Toni Acosta y Rodolfo Sancho,
que en la ficcién interpretan al ma-
trimonio formado por Inés y Miguel,

y Lucfa Martin Abellé y Pablo Alva-
rez, lahermanapequenadeInésysu
pareja. Sancho ha confesado que el
de Miguel es “el personaje psicolo-
gicamente mas complejo que he te-
nido que hacer nunca” y Acosta ha
asegurado que es una serie que va
a plantear muchas dudas dentro de
las parejasy las familias.

También estuvieron el director de
la serie, Javier Pulido (La Caza; Ira-
ti, 2025), los productores ejecutivos
LauraAbrily Borja Echevarria, y Sara
Cano, coguionistajunto con Paula Fa-
bray Leire Albinarrete (Angela, 2025).
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MINISTERIO
PARA LA TRANSFORMACION DIGITAL
Y DE LA FUNCION PUBLICA

MIKEL MARTINEZ

Advancing towards Avanzar hacia modelos
sustainable growth de crecimiento

models sostenido

P.D. D.P.

The Spanish Society for Technological Transfor-
mation (SETT) did not want to miss Industry Day at
SSIFF and brought together representatives from
international banks and investment funds at the
“Strategic Investment & Financing Roundtable” to
discuss the challenges and opportunities surroun-
dingfinancing in the audiovisual sector. Participants
highlighted the key role of the public sector in con-
tinuing to drive the industry’s growth and praised
the innovation brought by SETT’s investment mo-
del, which is helping to further consolidate Spain’s
position as an international benchmark in the au-
diovisual sector.

Maria Coronado, SETT’s Director of Audiovi-
sual, invited participants to exchange perspecti-
ves and explore new financing solutions to help
drive the sector forward. Among the main conclu-
sions, participants highlighted the need to move
towards smarter investment capable of genera-
ting long-term value. In this regard, they focused
on moving beyond a project-by-project approach
towards sustainable growth models, while also
strengthening the commitment to retaining inte-
llectual property (IP).

LLaSociedad Espafiolaparala Transformacion Tec-
nolégica (SETT)no haquerido perderse el diadela
Industria de SSIFF, reuniendo en lamesa redonda
‘Strategic Investment & Financing Roundtable’, a
banca e inversores internacionales para analizar
los retos y oportunidades de financiacion del au-
diovisual. Los participantes han destacado el pa-
pel clave del sector publico para seguirimpulsan-
do el crecimiento de la industria y han valorado la
innovacion que aporta el modelo de la SETT, que
contribuye aconsolidar a Espafiacomo unodelos
referentes internacionales del sector audiovisual.
LadirectoraAudiovisual dela SETT, Maria Coro-
nado, hainvitado alos participantes aintercambiar
perspectivasy explorar nuevas soluciones definan-
ciacion que permitan seguirimpulsando el sector.
Entrelas principales conclusiones, se hadestacado
la necesidad de avanzar hacia una inversion mas
inteligente, capaz de generar valor alargo plazo. En
este sentido, los participantes han puesto el foco
en superar el enfoque basado en proyectos indivi-
duales paraavanzar hacia modelos de crecimiento
sostenido, asf como en reforzar la apuesta por la
retencion de la propiedad intelectual (IP).

> #Spain
AVSHub
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PABLO CIFUENTES

FOCUS ON TURKEY

Since 2014, the Industry Department of the San Sebastian Festival has
organized Focus on, an initiative highlighting the audiovisual indus-

try of a different country, region or territory each year. In this edition, in
collaboration with SEYAP (Film Producers' Association of Turkey), ten
Turkish audiovisual professionals have had the opportunity to expand
their networks and strengthen co-production opportunities with Euro-
pean and Latin American. The delegation brought together emerging
and experienced producers, with feature films and documentary pro-
jects at different stages of production. This year, two Turkish produc-
tions were selected in San Sebastian: Artakalan / What Remains, by
Yesim Ustaoglu, in the Official Selection, and Kirpilerin Savasi/ The
Battle of Hedgehogs, by Tayfur Aidin, in WIP Europa.

PABLO CIFUENTES

EL CINE QUE VIENE

Otro afo mas, European Climate Foundation, en colaboracion con el
Festival de San Sebastian, han convocado a profesionales de la indus-
tria para compartir, de forma informal, miradas sobre el cine y su papel
ante los desafios de nuestro tiempo.

AGENDA

INDUSTRIA

Taller cerrado de Europa Distribution y Eu-
ropa International

KURSAAL, SALA 9
09:30-12:30 (Evento cerrado)

WIP Latam: Viajes y placeres /
Travel & Pleasure

PRINCIPE, 7
09:30-10:57

Direccion: Mariano Luque
Producciéon: LARGAVISTA CINE, CABUSTRA
ARTS, ANIMISTA CINE (Argentina - Uruguay)

Sesion de pitchings
TABAKALERA, CINE
09:30-14:00

Foro para dar a conocer proyectos
documentales a potenciales financiadores y
expertos del sector audiovisual y

cinematografico. Organizado por IBAIA
(Asociacion de Productoras Audiovisuales
Independientes del Pais Vasco) y el Festival de
San Sebastian.

Nordic Connection: tendiendo puentes
entre los paises nérdicos y el Pais Vasco
KURSAAL, SALA 9

09:30-12:30

Organizado en colaboracion con el Gobierno
Vasco, EITB, la Delegacion del Gobierno
Vasco ante la UE y las oficinas de

Creative Europe MEDIA de Dinamarca,
Finlandia, Noruega, Suecia y

el Pais Vasco.

15 Foro de Coproduccion Europa-América
Latina

MUSEO SAN TELMO
10:00-14:00

Citas one-to-one con los proyectos
seleccionados.

XIl. Ikusmira Berriak
MUSEOQ SAN TELMO
10:00-14:00

Citas one-to-one con los proyectos
seleccionados.

WIP Latam: La cuestion criminal / The Cri-
minal Matter

PRINCIPE, 2

12:00-13:28

Direccion: Matias Scarvaci. roduccion: NASO
CINE, BY LACE FILMS (Argentina - Chile).

Citas one-to-one
TABAKALERA, CINE
16:00-19:30

Citas one-to-one entre los commissioning
editors y los proyectos seleccionados.
Organizado por IBAIA (Asociacion de
Productoras Audiovisuales
Independientes del Pais Vasco)

y el Festival de San Sebastian.

Mesa redonda ALIA: IA en el pipeline audio-
visual: creacion, derechos y nuevos proce-
sos

KURSAAL, SALA 9

16:30-18:00

Mesa de debate sobre autoria, trazabilidad y
proteccion del contenido en la era de la IA
Modera: Mabel Klimt (Elzaburu)

Participan: Marta Bragado (Sony - C2PA),
Javier Urosa (Do-Technology), Ferran

Piquer y Guillermo Valero (Efectoscopio -
Coordinadores de la Mesa de Postproduccion
& IA Generativa de ALIA), Miguel Amoedo
(AEC) y José Jaime Linares (Presidente APPA.

Premios de la Industria
KURSAAL, SALA RUEDAS DE PRENSA
20:00-20:30

Copa de la Industria
MUSEOQ SAN TELMO
21:00-00:00
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CONVERSACIONES - AUTOBIOGRAFIAS EN EL CINE LGBTIAQ+ IBEROAMERICANO

El cuerpo expuesto al servicio
del arte y de la identidad

QUIM CASAS

El cuerpo lleva unos cuantos afios
convertido en centro de debate del
audiovisual. Su exposicion, lo que
significa exponerlo segun las iden-
tidades de género, como lo recibe
el publico, su valor catartico. En el
marco de “Conversaciones”, y conel
titulo de ‘Narrar con el cuerpo. Auto-
biografias entre realidad y ficcion en
el cine LGBTIAQ+ iberoamericano’,
se expusieron distintas propuestas
y tratamientos. Moderd la produc-
tora chilena Selva Gonzalez, que en
un momento concreto definid muy
bien uno delos aspectos dela char-
la, las “estéticas y éticas de nuestra
sexualidad disidente”, y participaron
Luis Garau (artista multidisciplinar),
Tiagx Vélez (cineasta, docentey tra-
vesti) y Afioco Gnecco (director junto
a Carolina Yuste de Este cuerpo es
mio, presentada en Made in Spain).

Larealidad y la ficcion, otro inte-
rrogante en el debate cinematogra-
fico. ¢ Dénde comienza un concepto
y empieza el otro? “Ficcion cero, la
mas cruday honestarealidad”, con-
fesé Gnecco sobre su pelicula, un
viaje emocional durante el proceso
detransicion de género. “Lapelicula
ha sido unaterapia clara. Yo estaba
enlamierdamas absoluta. Trabajas
enunguionque estu propiavida, pe-
ro la vida es mas poderosa. He he-
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Hizketaldiak Conversaciones Film Talks

LOBTIAQH cinama

PABLO CIFUENTES

Luis Garau, Tiagx Vélez, Afioco Gnecco y Selva Gonzalez.

cho un film sobre mi vida durante el
proceso de transicion. Miyo director
queriaobligar alyo Rafael. Amedida
que hago el film me siento mas em-
poderado como hombre”. Una ex-
periencia que abarca varios anosy,
enconsecuencia, varios estados de
animo. “Fueron tres afios rodando
a intervalos, mirandome con lupa a

mi mismo mientras vivia un proceso
muy vulnerable. No habia visto nunca
aunhombre trans representado asf
en una pantalla”. El cine mas alla de
la catarsis: “El motivo para hacerla
es tener la pelicula que de pequefio
no tuve”, expresé Gnecco.

Tiagx Vélez procede de Medellin.
En 2024 realizé con Juliana Zuluaga,

con la que forma parte de un colec-
tivo artistico muy unido, E/ origen de
las especies. “Hago peliculas vincu-
ladas almomento que atravieso co-
mo ciudadanay personaen transito.
Contar mi propio cuerpo. Son como
fotos, capsulas del tiempo. Las peli-
culas se transforman comolo hacen
los cuerpos. Han ido mutando for-
malmente, pero siempre estan vin-
culadas alo que eres y con quien
trabajas”. Todos los lugares a donde
ir, su proxima pelicula, es su primera
ficcion. “Se ha podido hacer conun
pequeno fondo econdmico colom-
biano. Con un fondo para un corto
hacemos unlargo. Peromasalladel
dinero, nuestras ganas de hacer ci-
ne son inmensas. Quiero mantener
viva la electricidad de la que el cine
teimpregna”.

El trabajo de Lluis Garau se si-
tUa “a medio camino entre el docu-
mental y la ficcion. Yo procedo de
las artes escénicas, la performance.
Queria que todo lo que pasaraen el
escenario se viera en la plataforma
Chatroulette. La obra que llevo ha-
ciendo desde hace cuatro anos se

ha convertido en pelicula”. Se trata
deLacarn (2025), que muestratodo
este proceso. “Ponemos el cuerpo
al servicio detodo, al servicio del ar-
te”, prosiguio Garau, “y eso provoca
unaespecie de pérdida deidentidad
para dejarselo al publico”.

Garau habld, como Vélezy Gnec-
co, delaexperienciacolectivade tra-
bajar entre amigos, esa sensacion
de comunidad que se extiende de
laexperienciavital al proceso crea-
tivo: “La obra de teatro la hice so-
lo. Me sentia muy solo tanto dentro
como fuera del escenario. Lainves-
tigacion de exponer el cuerpo por
internet la hago desde hace afnos.
Laexperiencia de trabajar con ami-
gos merecogid”. “Cuando ponemos
el cuerpo para contar una historia
nos estamos maltratando”, agregd
Gnecco, “pero con ese maltratolle-
gas a ciertos lugares que no con-
seguimos de otra forma. Carolina
es mi mejor amiga y me ha acom-
pafiado en todo esto. Tu ego como
artista sabe que tienes que pasar
por ciertas cosas que no le obliga-
rias a hacer a un actor”.
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Hans Petter Moland presenta Markens Grede.
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Esta soledad filmeko zuzendari eta gidoilaria da Javier Giner.

INAKI LUIS FAJARDO
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Oriol Pla, Esta soledad filmeko aktorea da.

El testimonio como quiebre de la ficcion

MANUEL HEVIA

SiLas cosas indefinidas se concentraba en el montaje filmico,
uN NUEVo proceso parece protagonizar latransparente A veces
me entratristeza, otras veces rebelion (Zabaltegi-Tabakalera),
puro cine-documento de Maria Aparicio. En un muy recono-
cible Madrid, Dante investiga las tesis de Juan Bialet Massé
sobre el estado delas clases obreras argentinas en 1904. Per-
dido entre ecuaciones ocultasy reflexiones sobre el parpadeo
en el cine, Dante ve sacudida su torre de marfil intelectual, su
naufragio cinico en un estatico historicismo, por su encuen-
tro conla cineasta Eva, de visita en la capital. En un film sobre
las huellas que nos dejan las personas, un debate filoséfico
con Eva detona un cambio radical en la actitud de Dante, pe-
ro también en la forma de una cinta que, hasta el momento,
habia vagado por distintas lindes de la ficcion, de la persecu-

APROXIMACIONES

cion hitchcockiana al callejeo romantico, pasando por la fuga
onirica. De repente, estamos ante un documental de bustos
parlantes en el que una gran diversidad de inmigrantes tes-
timonia la vigencia de la explotacion laboral mas inhumana.
Es un movimiento similar al de Bruno Santamaria Ra-
z0 en la sobrecogedora Seis meses en el edificio rosa

con azul (Horizontes Latinos), vivido retrato de un evento
que, cuando tenia solo once afios, marcé la existencia a
su director: el diagnodstico de sida a su padre. Saltando
de las fulgurantes miradas anhelantes del nino, ala com-
pleja perspectiva de un matrimonio en descomposicion,
la pelicula recrea, con melodramatismo almodovariano,
un hogar familiar en Ciudad de México, en 1992. La fide-
lidad de su saturado disefio de produccién es aprobada,
desde la primera escena, por su madre entrevistada, en
testimonios abiertos al giro. Sobre todo, cuando los ro-
les se invierten y la ficcion quiebra y se repliega hasta la
conmocion. A un Bruno con los ojos tan llorosos como
los del espectador, lamadre pregunta: “; Por qué tardaste
endecirme que eras gay?”. La pelicula es su tan dolorosa
como bella respuesta.

NORA JAUREGUI

INAKI LUIS FAJARDO



Agenda

Prentsaurrekoak
Ruedas de prensa

10:30 KURSAAL

Azken agurra/The Last
Goodbye (Ultimo adiés)
Koldo Aimandoz, Ifiigo
Azpitarte, Izaro Nieto, Marian
Fernandez Pascal

12:30 KURSAAL

Heart of the Beast (En el
corazon de la bestia)
David Ayer, Brad Pitt, Olivia
Hamilton

13:35 KURSAAL
The Debut (El debut)
Jesse Eisenberg

14:35 KURSAAL

Mas alla de la sociedad/
Beyond Society

Carlos Torres, Stella Pérez
Del Castillo, Enzo Vogrincic,
Eduardo Strauch, Juan
Antonio Bayona, Belén
Atienza Azcona

18:40 KURSAAL

Markens grode/ Growth of
the Soil

Hans Petter Moland, Asta
Kamma August, Herbert
Nordrum, Gard B. Eidsvold,
Hakon Overas, Chris Sanger

Aurkezpenak eta
solasaldiak
Presentacionesy
Coloquios

SECCION OFICIAL

18:30 PRINCIPE, 7

Mas alla de la sociedad /
Beyond Society

Carlos Torres, Enzo Vogrincic,
Eduardo Strauch, Belén
Atienza Azcona, Juan Antonio
Bayona, Sandra Hermida
Muhiz, Stella Pérez del Castillo

CULINARY ZINEMA

16:00 PRINCIPE, 3

MITANI - The Mariage of
Sushi

Keita Ideno, lvan Kovac,
Yasuhiko Mitani, Tomohiro Ishii

18:15 PRINCIPE, 3
Burgundy

Michael Dweck, Gregory
Kershaw, Bertrand Devillard,
Cristina Hodgson, Cecilia
Luppi Dweck

HORIZONTES LATINOS

12:00 KURSAAL, 2
Chicas tristes / Sad Girlz
Fernanda Tovar, Darana
Alvarez, Rocio Guzman,
Tatsumi Milori Matsumoto,
Daniel Loustaunau, Rosa
Hadit Hernandez, Wissam
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Diario del Festival

Hojeij, Michelle Amador
Betancourt, Carlo D'Ursi,
Samuel Challin, Cassiana
Shizue Umetu do Nascimento

16:15 KURSAAL, 2
Moscas / Flies
Eréndira Nufiez Larios,
Fernando Eimbecke

NEW DIRECTORS

19:15 KURSAAL, 2

Esta soledad / This
Solitude

Javier Giner, M? Luisa
Matienzo Herrero, Ainhoa
Artetxe, Kai Etxaniz, Itziar
Lazkano Setién, Gemma
Martinez, Oriol Pla, Marina
Salas, Bin Fang, Miguel
Torrente, Javier Pérez Silva,
Ramiro Robles, Irene Lado,
Miren Gaztanhaga

ZABALTEGI-
TABAKALERA

20:30 TABAKALERA-CINE
Ga-neung-han sa-rang /
Possible Love

Alejo Duclos

PERLAK

16:45 TEATRO VICTORIA
EUGENIA

Wild Horse Nine

Martin McDonagh

MADE IN SPAIN

16:00 PRINCIPE, 2
Pioneras. Solo querian
jugar / Another League
Marta Diaz de Lope Diaz,
Sofia de Iznéjar, Daniel Ibanez,
Bruna Lucadamo, Jesus Ulled
Nadal, Aintzane Encinas

19:00 PRINCIPE, 2
Lavida és Verdi/ Life is
Verdi (La vida es Verdi)
Manuel Monzén, Fernando
Riera, Berta Garcia Lacht

21:15 PRINCIPE, 10

Los justos / The Righteous
Jorge A. Lara, Fer Pérez, Ane
Gabarain, Luis Collar, Jorge
Moreno Vergara, Beatriz
Lopez-Nogales

KLASIKOAK

18:00 TABAKALERA
Ander eta Yul (Andery Yul)
Ana Diez

ZINEMIRA

19:30 PRINCIPE, 9
Txakun txakiir

Elsa Oliarj-Ines, Iban del
Campo Uribarrena, Luc
Martin-Gousset, Silvia Rey
Canudo, Helena Bengoetxea,
Amaia Merino Unzueta

22:00 PRINCIPE, 9

Pedro Arrupe. Yo vivi la
bomba atémica / Pedro
Arrupe. | Survived the
Atomic Bomb

Maite Ibafez Gémez, Eduardo
Carneros, Leyre Arrieta Alberdi

OTRAS ACTIVIDADES

16:30 TRUEBA, 1

La verdadera historia de
Ricardo lll. La pelicula /
The True Story of Richard
11l. The Film

Joaquin Furriel, Gabriela
Ricardes

20:00 TEATRO VICTORIA
EUGENIA

Ondarea. Euskal
Sukaldaritza Berriak, 50
urte / Ondarea. 50 Years
of New Basque Cuisine
(Ondarea. 50 anos de la
Nueva Cocina Vasca)
Ainhoa Alzibar, Amaia
Barredo, José Luis
Rebordinos, Pedro Subijana,
Tatus Fombellida, Ramén
Roteta

Beste jarduerak
Otras actividades

10:00 HOTEL LONDRES
Odol ilargia / Blood Moon
(Luna de sangre)

Gala EITB

David Rodriguez Losada,
Jon Mufoz, Idurre Cajaraville
Bereziartua, Eider Gabilondo
Garcia, Egoitz Rodriguez ,
Alba Lozano

12:00 KURSAAL - SALA
VIP K1

+MALA, Mercado
Audiovisual
Latinoamericano LGBT+
en Uruguay

12:30 MUSEO SAN TELMO
In memoriam José Antonio
Félez, José Luis Cienfuegos,
Ignasi Camds, Agustina
Chiarino, Jeremy Thomas

13:30 HOTEL MARIA
CRISTINA

Primeras imagenes de
SIRA (Atresmedia)

16:15 PRINCIPE, 10

El pisito/The Little
Apartment

Denis Itxaso Gonzalez, José
Luis Rebordinos

19:00 TABAKALERA PRISMA
V Premio DAMA de Guion
Lola Salvador

Virginia Yague, Lola Salvador
Maldonado, Alicia Luna, lon
De Sosa

20:00 KURSAAL
Entrega de los Premios de
Industria

Filmometroa El Fiimometro The Filmometer | 37 Q

Gazteriaren DAMA saria SANNA
Premio DAMA de la juventud
Youth DAMA Award 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

EL MAL HIJO / THE BAD SON
MORRO

SIEMPRE SOY TU ANIMAL MATERNO /
FOREVER YOUR MATERNAL ANIMAL

RIGUANG /WILL YOU STILL BE MY FRIEND

THE BALLET LESSON

BODY OF GLASS

SIEBEN TAGE FEBRUAR / FEBRUARY, SEVEN DAYS

CINCO ANOS, CUATRO MESES /
FIVE YEARS, FOUR MONTHS

CUTE

MUGALIM

EL TREN FLUVIAL / THE RIVER TRAIN

OBUVKITE NA BASHTA MI/ MY FATHER'S SHOES

LA ILUSION DE UN VERANO SIN FIN /
THE ILLUSION OF AN EVERLASTING SUMMER

BLOQUES ERRATICOS / ERRATICS
EL DESHIELO / THE MELTDOWN
CHICAS TRISTES / SAD GIRLZ
ESTA SOLEDAD / THIS SOLITUDE
LOVERS SLEEP ALONE

THE WORLD BEFORE

FLORID

NARCISO

Donostia Hiria Publikoaren saria ﬁ
Premio del Publico ciudad de Donostia / San Sebastian L
City of Donostia / San Sebastian Audience Award

DONOSTIA
SAN SEBASTIAN

MINOTAUR/ MINOTAURO
TANGLES

FATHERLAND

THE INVITE / LA INVITACION
HOPE

LE CORSET/IRON BOY 5,99

SUCCEDERA QUESTA NOTTE / IT WILL HAPPEN TONIGHT/
SUCEDERA ESTA NOCHE

LA BOLA NEGRA 940

COWARD / COBARDE

THE MAN | LOVE

WILD HORSE NINE

FJORD

CLUBKID

NAZA

SOUDAIN/ALL OF A SUDDEN/ DE REPENTE
JOSEPHINE

TODA GRAN

ISTORIA

@ el tuyo con
de descuento

Euro pcar

Donostia Zinemaldia
. e Festival de San Sebastian
— SSIFF | Patrocinador
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AZKEN AGURRA / THE LAST GOODBYE (ULTIMO
ADIOS)

Espana. 90 min. Direccion: Koldo Almandoz (Espana). Intérpretes: liiigo
Azpitarte, Izaro Nieto, Josean Bengoetxea, Iiaki Beraetxe

Tomések hileta laiko pertsonalizatuak egiten ditu. Negozioa ez dabil oso
ondo. Sara Tomasen bulegoan praktikak egitera sartzen denean, dena
funtzionatzen hasiko da, baita korapilatzen ere. Biziz betetako fima. Koldo
Almandozen (Sipo phantasma, Zabaltegi-Tabakalera, 2016; Oreina, New
Directors 2018) hirugarren film luzearen estreinaldia.

Tomas realiza funerales laicos personalizados. El negocio marcharegular.
Cuando Sara empieza sus practicas en su oficina, todo empieza a funcio-
nar, y a enredarse. Una pelicula llena de vida. Estreno del tercer largome-
traje de Koldo Almandoz (Sipo phantasma, Zabaltegi-Tabakalera, 2016;
Oreina, New Directors 2018).

Tomas organises non-denominational funerals. Business is so-so. When
Sara starts her training in his office, everything starts to work, and to get
complicated. A film full of life. Premiere of the third feature film from Koldo
Almandoz (Sipo phantasma / Ghost Ship, Zabaltegi-Tabakalera, 2016;
Oreina/ The Deer, New Directors 2018).

MARKENS GRODE / GROWTH OF THE SOIL

Noruega - Dinamarca - Alemania. 155 min. Direccion: Hans Petter Mo-
land (Noruega). Intérpretes: Herbert Nordrum, Asta Kamma August, Gard
B. Eidsvold

Erabakitasunaz beste ia ezer ez daramala, Isak, iraganik gabeko gizon bat,
finkatu eta lurra landuz bizitzeko leku baten bila dabil. Zero Kelvinen (Sail
Ofiziala, Epaimahaiaren Aipamen Berezia, 1995) zuzendariaren azken fima
—Knut Hamsun Nobel saridunaren Markens grade eleberrian oinarritua—.

Cargando con poco mas que su propia determinacion. Isak, un hombre
sin pasado, busca un lugar donde asentarse y labrarse una vida trabajan-
do la tierra. Ultimo film del director de Zero Kelvin (Seccién Oficial, Men-
cion Especial del Jurado, 1995), basado en La bendicion de la tierra, del
Nobel Knut Hamsun.

Carrying little more than his determination. Isak, aman without a past, seeks
a place to settle and carve life from the earth. Latest film from the director
of Zero Kelvin (Official Selection, Special Jury Mention, 1995), based on
Growth of the Soil, by the Nobel laureate Knut Hamsun.

HEART OF THE BEAST (EN EL CORAZON DE LA BES-
TIA)

EEUU. 101 min. Direccién: David Ayer (EEUU). Intérpretes: Brad Pitt, J.K.
Simmons, Anna Lambe

Hegazkin istripu latz batetik bizirik atera ondoren, Indar Berezietako ofizial
bat eta haren gerra-txakurra Alaskako bihotz menderaezinean harrapatuta
geratuko dira. Natura gupidagabeari aurre egiteko, biizakiek bizirik irauteko
gogor borrokatu beharko dute. Abentura-thrillerra, Brad Pitt duena
protagonista.

Tras sobrevivir a un brutal accidente aéreo, un oficial de las Fuerzas Espe-
ciales y su perro de combate quedan atrapados en el corazén indomable
de Alaska. Frente a una naturaleza implacable, ambos deberan luchar al
limite por sobrevivir. Brad Pitt protagoniza este thriller de aventuras.

After aharrowing plane crash, a Special Forces officer and his combat dog
find themselves stranded deep in the Alaskan wilderness. Together, they
are forced into abrutal fight for survival against the elements. Brad Pitt stars
in this adventure thriller.

MAS ALLA DE LA SOCIEDAD / BEYOND SOCIETY
Espana. 153 min. Direccién: Carlos Torres (Espaia)

Andeetakoistripua ez zen erreskatearekin amaitu. Auzoraitzultzean, bizirik
atera zirenek berriz egin zuten topo hil zirenen familiekin. Ez-fikziozko telesail
honek La sociedad de la nieveren (J.A.Bayona) amaierako kontakizunari
heltzen dio berriz, komunitate batek oraindik bere identitatea markatzen
jarraitzen duen tragedia batekin bizitzen nola ikasi zuen erakusteaz gain.

Elaccidente de los Andes no termind con el rescate. Al volver al barrio, los
supervivientes se reencontraron con las familias de quienes murieron. Es-
ta serie de no ficcion retoma el relato donde terminaba La sociedad de la
nieve (J.A.Bayona) y muestra como una comunidad aprendié a vivir con
una tragedia que alin marca su identidad.

The Andes air crash didn’t end with the rescue. On returning to their neigh-
bourhood, the survivors were faced with the families of those who died.
This non-fiction takes up the story from its end in La sociedad de la nieve
/ Society of the Snow (J.A.Bayona) and shows how a community learned
to live with a tragedy that still marks their identity today.

NEW DIRECTORS
ESTA SOLEDAD / THIS SOLITUDE

Espaia. 110 min. Direccion: Javier Giner (Espana). Intérpretes: Oriol
Pla, Marina Salas, Gemma Martinez, Kai Etxaniz, Itziar Lazkano

Leo eta Loreak hautsi egin dute euren harremana bost urte elkarrekin
eman ondoren. Prekarietateak, akidurak eta ziurgabetasunak zeharkatuta,
bakardade horretan bizitzen ikasten saiatzen dira, berriz hasteko borroka
trakets —eta batzuetan eder— batean. Yo, adictoren (Sail Ofiziala, lehiaz
kanpo, 2024) sortzaile eta zuzendarikidearen lehen film luzea.

Leoy Lorea han roto tras cinco afios juntos. Atravesados por la precarie-
dad, el agotamiento y la incertidumbre, intentan aprender a habitar esta
soledad, en una lucha torpe (y a veces hermosa) por empezar de nuevo.
Primer largometraje del creadory codirector de Yo, adicto (Seccion Oficial,
fuera de competicion, 2024).

Leo and Lorea have split after five years together. Crushed by their precar-
jous situation, exhaustion and uncertainty, they try to learn to inhabit this
loneliness, in a clumsy (and sometimes beautiful) struggle to start over. First
feature film from the creator and co-director of Yo, adicto /1, Addict (Official
Selection, out of competition, 2024).

HORIZONTES LATINOS
CHICAS TRISTES / SAD GIRLZ

México - Espaia - Francia. 90 min. Direcci6n: Fernanda Tovar (Espana).
Intérpretes: Rocio Guzman, Darana Alvarez, Tatsumi Milori, Tomas Gar-
cia Agraz, Moénica del Carmen

Paula eta La Maestra bereiziezinak ekipokoigerilariindartsuenak dira, baina
gorabeherabatekisittasunaren eta hitz egitearen artean aukeratzerabultzatuko
ditu. Egilearenlehenlana, Proyecta 2022 eta WIP Latam 2025ean hautatua.
Kristalezko Hartza eta Nazioarteko Epaimahaiaren Sari Nagusia film onenari
Berlinaleko Generation 14Plus atalean.

Paulay La Maestra son inseparables y las nadadoras mas fuertes de su
equipo, hasta que un incidente las obliga a elegir entre el silencio y hablar.
Opera prima, seleccionada en Proyecta 2022 y WIP Latam 2025. Oso de
Cristal y Gran Premio del Jurado Internacional al mejor film en Generation
14Plus de Berlin.

La Maestra and Paula are inseparable and the best swimmers in their
team, until an incident forces them to choose between saying nothing and
speaking out. Debut film, selected for Proyecta 2022 and WIP Latam 2025.
Crystal Bear and Grand Prix for Best Film from the Generation 14Plus In-
ternational Jury in Berlin.

MOSCAS/FLIES

México - Espana. 99 min. Direccion: Fernando Eimbcke (México). Intér-
pretes: Teresita Sanchez, Bastian Escobar

Olgak bakardadeari eutsi dio luzaroan, baina dirua falta zaionez, Tuliori
gela bat alokatu beste erremediorik ez du. Gizonak alde egin eta semea
logelan uztean, emakumealotura emozionalaren —beldurhandienaematen
dion horren— menpe geratuko da. Club Sandwichen errealizadorearen
(Zuzendari Onenaren Zilarrezko Maskorra 2012) film berriak WIP Latam
2025 Industriaren Saria beretu eta Berlinen lehiatu zen.

Olga se ha aferrado a la soledad, pero la falta de dinero la lleva a alquilar
una habitacion a Tulio. Cuando este se vay deja a su hijo en su cuarto, se
expondra a lo que mas teme: el vinculo emocional. El film del director de
Club Sandwich (Concha de Plata a la mejor direccion 2012) gand el Pre-
mio de la Industria WIP Latam 2025 y compitio en Berlin.

Olga has preferred to keep to herself, but the lack of money obliges her to
rentaroomto Tulio. When the man has to go and leaves his sonin hisroom,
she willbe exposed to her greatest fear: emotional connection. The film from
the director of Club Sandwich / Club Sandwich (Silver Shell for Best Director,
2012) won the WIP Latam 2025 Industry Award and competed in Berlin.

ZABALTEGI-TABAKALERA
GA-NEUNG-HAN SA-RANG / POSSIBLE LOVE

Coreadel Sur. 164 min. Direccion: Lee Chang-dong (Corea del Sur). Intér-
pretes: Jeon Do-yeon, Sul Kyung-gu, Zo In-sung, Cho Yeo-jeong

Bi bikote ezkonduren —langile kaleratu bat eta haren emaztea, eta doku-
mental-egile bat eta haren senarra—bideak gurutzatu egingo dira doku-
mental bat filmatzeko, eta dituzten bizitzei eta desio ezkutuei aurre egin be-
harko diete. Lee Chang-dongen (2022an Heartbeat film laburra aurkeztu
zuen Zabaltegi-Tabakaleran) azken fima, Venezian lehiatua.

Dos parejas casadas —un trabajador despedido y su esposa, y una do-
cumentalistay su marido— cuyos caminos se cruzan para filmar un do-
cumentaly que se enfrentan a sus vidas y deseos ocultos. El Ultimo film de
Lee Chang-dong, que presento el corto Heartbeat en Zabaltegi-Tabakalera
2022, compitié en Venecia.

A laid-off worker and his wife and a documentary filmmaker and her hus-
band, two married couples whose paths cross to film a documentary as
they face their different lives and hidden desires. The latest film from Lee
Chang-dong, who presented the short film Heartbeat in Zabaltegi-Tab-
akalera 2022, competed in Venice.

PERLAK
WILD HORSE NINE

EEUU - Reino Unido - Chile. 113 min. Direccion: Martin McDonagh (Rei-
no Unido). Intérpretes: John Malkovich, Sam Rockwell, Steve Buscemi,
Mariana di Girolamo, Ailin Salas

1973an, Txileko estatu-kolpearen aurretik, ClAko biagente Pazko uhartera
bidali dituzte, eta euren iragan ilunekin eta orainaldiko konspirazioekin
borrokatuko dira hor. John Malkovich, Sam Rockwell eta Steve Buscemi
dira Three Billboards Outside Ebbing, Missourifimaren (Venezian lehiatua)
zuzendariaren film berriaren protagonistak.

Antes del golpe de estado de 1973 en Chile, dos agentes de la CIA son
enviados a laisla de Pascua, donde lidian con sus oscuros pasados y con
conspiraciones presentes. John Malkovich, Sam Rockwell y Steve Busce-
mi protagonizan el nuevo film del director de Tres anuncios en las afueras,
que compitid en Venecia.

Before the 1973 Chilean coup, two CIA agents are sent to Easter Island,
where they wrestle with their dark pasts and present conspiracies. John
Malkovich, Sam Rockwell and Steve Buscemi star in the latest film from
the director of Three Billboards Outside Ebbing, Missouri, which compet-
edin Venice.

Zuzendaria: Quim Casas. Zuzendariordea: lker Bergara Etxegarai. Arte Zuzendaritza: TGA. Maketazioa: |gor Astigarraga Garate (arduraduna), Amaia Cambra Gutierrez eta Lander
Telletxea Armendariz. Erredakzioa: Maria Aranda Olivares, Naia Arantzamendi, Marc Barceld, Sergio Basurko, Andrea de Toro, Gonzalo Garcia Chasco, Manuel Hevia, Iratxe Martinez

Zinemaldiaren

eta José Emilio Gonzalez Calvillo. Edizioa: Miren Echeveste Lacombe.

Egunkaria

Argazkiak: Ifaki Luis Fajardo, Jokin Fernandez, Jorge Fuembuena, Gari Garaialde, Nora Jauregui, Ulises Proust, Josune Martinez de Albeniz eta Samai Collado.

Inprimaketa: Sociedad Vascongada de Producciones S.L. Deposito Legal: SS-832-94.




Miércoles, 23 de septiembre de 2026

Diario del Festival

Programazioa Programacion Programme | 39 Q

Gaur Hoy Today
8.30 KURSAAL, 1

HEART OF THE BEAST [E<ll

* EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espariol y electronicos en euskera
PASE DE PRENSA (ACCESIBLE A PUBLI-
COY PERSONAS ACREDITADAS) ® 101
8.30 TEATRO VICTORIA EUGENIA
THE DEBUT [E<ll

* EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espaﬁol" PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) ® 105

® 8.30 PRINCIPAL

COWARD

¢ Bélgica - Francia - Paises Bajos

¢ V0. (Francés, holandés, aleman)
subtitulos en espafol ® 127

9.00 KURSAAL, 2

EL DESHIELO / THE MELTDOWN
HL

 Chile - EEUU - Espafia - México ®
V.O. (Espafiol, inglés, aleman) sub-
titulos en espafiol y electrénicos en
inglés 110

9.00 PRINCIPE, 3

LAVOZ QUEBRADA / LORCA:
BROKEN VOICES

* Espafia e V.O. (Espafiol) subtitulos
eninglés ¢ SOLO PRENSA Y PERSO-
NAS ACREDITADAS ® 88

10.00 VELODROMO

MIGRAZIOA, BIDAIA AHATEZINA
/MIGRATION N

* EEUU - Francia e Version en eus-
kera con subtitulos en euskera para
personas sordas y con dificultades
auditivas ® 83

©® 10.00 TABAKALERA-CINE
GLAXO <A

¢ Brasil - Argentina ® \V.O. (Espafiol)
subtitulos eninglés ¢ 106
BENJAMIN NAISHTAT - GLAXO I
INEST

e ¢\/0. (espanol) con traduccion si-
multanea ainglésy euskera ® 60
11.30 KURSAAL, 1

THE DEBUT [E<ll

* EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espanol y electronicos en euskera ®
PASE DE PRENSA (ACCESIBLE A PUBLI-
CO Y PERSONAS ACREDITADAS) ® 105
11.30 TEATRO VICTORIA EUGENIA
CLUBKID

° EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espaﬁol} PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) ® 122

11.30 PRINCIPAL

BIAN JING / BORDER <l

¢ Hong Kong - EEUU - Corea del Sur ®
V.0. (Chino mandarin, mongol) subtitulos
en espafiol y electronicos en inglés ® PASE

DE PRENSA (ACCESIBLE A PUBLICO Y PER-
SONAS ACREDITADAS) ® 78

12.00 KURSAAL, 2

CHICAS TRISTES/SAD GIRLZ HL
* México - Espaia - Francia ¢ V.O.
(Espanoal) subtitulos eninglés ® 90
® 12.00 TRUEBA, 1

UN ALLER SIMPLE / ONE WAY
TICKET

® Francia - Italia - Espafia ¢ V.O.
(Francés) subtitulos en espanol y
electrénicos eninglés ® 117

14.45 PRINCIPE, 9
BURUNDANGA

® Espana e V.O. (Catalan, euske-

ra, espafnol) subtitulos en espafiol y
electrénicos en inglés ® SOLO PREN-
SAY PERSONAS ACREDITADAS © 88
15.30 KURSAAL, 1

MARKENS GRODE / GROWTH
OF THE SoIL IEl

* Noruega - Dinamarca - Alemania
*V.0. (Noruego, sueco) subtitulos
en espanol y electronicos eninglés y
euskera * PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) ® 155

® 16.00 PRINCIPE, 2
PIONERAS. SOLO QUERIAN JUGAR
/ANOTHER LEAGUE IIEl
 Espana - Portugal ¢ V.O. (Espafiol,
portugués) subtitulos eninglésy es-
pariol ® 106

16.00 PRINCIPE, 3

MITANI - THE MARIAGE OF
susHI Il

e Japon ¢ V.O. (Japonés) subtitu-
los eninglés y electrénicos en es-
panol e 71

® 16.00 PRINCIPE, 6

LE DEUXIEME SOUFFLE /
SECOND WIND

¢ Francia ® \.O. (Francés) subti-
tulos electrénicos en espafiol e in-
glés e 150

@ 16.00 PRINCIPE, 7

BAJANI Il

* Espana ¢ V.O. (Espanol) subtitulos
eninglés e 112

16.00 ANTIGUO BERRI, 7
OBUVKITE NA BASHTA MI/ MY
FATHER’S SHOES

* Bulgaria - Francia ® V.O. (Bulgaro)
subtitulos en inglés y electronicos en
euskera ® 86

® 16.00 ANTIGUO BERRI, 8
HAMALAU GAU

* Espana ¢ V.O. (Euskera, espafiol)
subtitulos en espafiol y electronicos
eninglés 91

16.00 TRUEBA, 2

FILM LABURREN PROGRAMA 2/
PROGRAMA DE CORTOMETRAJES

2 /SHORT FILM PROGRAMME 2
GLUEY FEATHERS

* Alemania ¢ V.O. (Aleman, espafol,
inglés, georgiano, rumano) subti-
tulos eninglés y electrénicos en es-
panol e 25

PLAN CONTRAPLAN / SHOT
REVERSE SHOT

* Rumania ® V.O. (Rumano, inglés)
subtitulos eninglés y electronicos en
esparnol e 23

YAWMAN MA WALAD /
SOMEDAY A CHILD

® Francia - Rumania - Libano ¢ V.O.
(Arabe) subtitulos eninglés y electro-
nicos en espafiol ® 27

® 16.00 ANTIGUO BERRI, 2

MIS MUERTOS TRISTES / MY
sAD DEAD Il

 Argentina - Chile ® V.O. (Espariol)
subtitulos eninglés e 187

16.00 TABAKALERA-CINE

FILM LABURREN PROGRA-
MA1/

PROGRAMA DE CORTOME-
TRAJES 1/SHORT FILM PRO-
GRAMME 1
ABHINETRI/ ACTRESS

® India ¢ V.O. (Hindi) subtitulos enin-
glésyy electronicos en espafiol 13
AS A CURE

© China - Reino Unido e V.O. (Chino
mandarin) subtitulos eninglés y elec-
trénicos en espafiol ® 16

PARA LOS CONTRINCANTES /
FOR THE OPPONENTS

* México - Chile - Reino Unido -
Francia e V.O. (Espafiol) subtitulos en
inglés e 15
WHISPERS OF A BURNING
SCENT

* Austria - Somalia - Alemania ® V.O.
(Somali) subtitulos eninglés y elec-
trénicos en esparfiol ® 28

16.15 KURSAAL, 2
MOSCAS/FLIES HL

* México - Espaia e V.O. (Espafiol)
subtitulos eninglés ® 99

® 16.15 PRINCIPE, 10

EL PISITO/ THE LITTLE
APARTMENT 2N

® Espana ¢ V.O. (Espanol) subtitulos
eninglés 78

® 16.30 TRUEBA, 1

LA VERDADERA HISTORIA DE
RICARDO IIl. LA PELICULA / THE
TRUE STORY OF RICHARD IIl.
THE FILM 2N

¢ Argentina ¢ V.O. (Espanol) subtitu-
loseninglés e 115

16.30 ANTIGUO BERRI, 6
ARTAKALAN / WHAT REMAINS [E<]
* Turquia - Francia - Luxemburgo -
Bulgaria ¢ V.O. (Turco) subtitulos en
espanol e 130

16.45 TEATRO VICTORIA EUGENIA
WILD HORSE NINE

* EEUU - Reino Unido - Chile  V.O.
(Inglés, espafiol) subtitulos en espa-
foleinglés » 116

® 17.00 PRINCIPE, 9

ODOL ILARGIA / BLOOD MOON|
* Espana ¢ V.O. (Euskera) subtitu-
los en espafiol y electronicos enin-
glés* 80

® 17.00 TABAKALERA-LABO-
RATORIO

“DE ESO NO SE HABLA” EN
DIRECTO. JORNALEROS, CARA
A: ROCIO / DE ESO NO SE
HABLA” LIVE. DAY LABORERS,
A-SIDE: Rocio I

e Espana ¢ 50

17.45 TRUEBA, 2
AVECES ME ENTRA TRISTEZA,
OTRAS VECES REBELION
/ SOMETIMES SADNESS,
SOMETIMES REBELLION

* Argentina - Espana e V.O. (Espa-
fol) subtitulos eninglés ® 100

©® 18.00 ANTIGUO BERRI, 7
IRAILAK / SEPTEMBERS [l

* Espana ¢ V.O. (Espafol, euske-

ra) subtitulos en espanol y euskeray
electronicos eninglés ® 77

® 18.00 ANTIGUO BERRI, 8

FILM LABURREN PROGRAMA 1/
PROGRAMA DE CORTOME-
TRAJES 1/SHORT FILM PRO-
GRAMME 1

ABHINETRI/ ACTRESS

¢ India ® V.O. (Hindi) subtitulos enin-
glésy electronicos en espafiol ® 13
AS ACURE

 China - Reino Unido ¢ V.O. (Chino
mandarin) subtitulos eninglésy elec-
tronicos en espafol ® 16

PARA LOS CONTRINCANTES /
FOR THE OPPONENTS

* México - Chile - Reino Unido - Fran-
cia® V.O. (Espanol) subtitulos enin-
glése 15
WHISPERS OF A BURNING
SCENT

e Austria - Somalia - Alemania ¢ V.O.
(Somali) subtitulos eninglés y electro-
nicos en espariol ® 28

©® 18.00 TABAKALERA-CINE
ANDER ETA YUL

e Espana ¢ \.O. (Euskera, espafol)
subtitulos en espafiol y electronicos
eninglés ® 94

18.15 PRINCIPE, 3
BURGUNDY

e EEUU  V.O. (Francés) subtitu-
los eninglés y electronicos en es-
pafiol e 88
18,30 PRINCIPE, 7
MAS ALLA DE LA SOCIEDAD /
BEYOND SOCIETY [EH

* Espafia e V.O. (espaniol, francés, in-
gles, italiano) subtitulos eninglésy
espaﬁolr- PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) ® 153
18.45 PRINCIPE, 10
LAPERRA HL

* Brasil - Chile ¢ V.O. (Espafiol) subti-
tuloseninglés ® 112
19.00 KURSAAL, 1
THE DEBUT [l
* EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos
en espafol y electrénicos en eus-
kerae 105
® 19.00 E’RINCIPE, 2
LAVIDAES VERDI/LIFEIS
VERDI IIEH

® Espana ¢ \.O. (Catalén, espafiol,
inglés) subtitulos en espanoly elec-
tronicos eninglés 93
® 19.00 PRINCIPE, 5
OU EST PASSE TOM? / WHERE
DID TOM GO?

e Francia - ltalia ® V.O. (Francés, ale-
man, italiano, portugués, inglés, es-
pafol) subtitulos electronicos en es-
panol einglés ® 110
19.15 KURSAAL, 2
ESTA SOLEDAD / THIS
SOLITUDE

e Espafia ¢ V.O. (Espariol, euskera)
subtitulos en espaniol y electronicos
eninglés e 110
® 19.15TRUEBA, 1
rocio IR

® Espafa ¢ V.O. (Espanol) con sub-
titulos en espafol para personas
sordas y con dificultades auditivas y
electrénicos en inglés ® 69
® 19.15 ANTIGUO BERRI, 6
ARTAKALAN / WHAT REMAINS IE°]
 Turquia - Francia - Luxemburgo -
Bulgaria ¢ V.O. (Turco) subtitulos en
espafnol ® 130
19.30 PRINCIPAL
SANTS / SAINTS [E<H
* Espafa - Italia  V.O. (Catalén, es-
panol) subtitulos en espafiol y elec-
tronicos en inglés ® PASE DE PRENSA
(ACCESIBLE APUBLICO Y PERSONAS
ACREDITADAS) ® 103
19.30 PRINCIPE, 9
TXAKUN TXAKUR 70
* Francia - Espafia  V.O. (Euskera,
francés) subtitulos en espanoly elec-
trénicos eninglés © 71

® 19.45 ANTIGUO BERRI, 8

LES ROCHES ROUGES / RED
ROCKS

* Portugal - Francia - Italia - Espa-
Na - Qatar ¢ V.O. (Francés, italiano)
subtitulos eninglés y electrénicos en
euskera ® 90

@ 20.00 TEATRO VICTORIA EU-
GENIA

ONDAREA. EUSKAL
SUKALDARITZA BERRIAK, 50
URTE / ONDAREA. 50 YEARS OF
NEW BASQUE CUISINE [IETSd
* Espafa ¢ V.O. (Euskera, espariol)
subtitulos en espafiol ® 49

® 20.00 ANTIGUO BERRI, 7
NOOR: COCINAR PASADOS
POSIBLES / NOOR: EATING
HISTORY

* Espafa ¢ V.O. (Espafiol, italiano)
subtitulos eninglés y espariol ® 105
20.00 TRUEBA, 2.

BLOQUES ERRATICOS /
ERRATICS

© Chile - Francia - Argentina e V.O.
(francés, espafiol, inglés) subtitu-
los en esparfiol y electronicos enin-
glés e 92

20.00 ANTIGUO BERRI, 2
TENDER LOVING CARE [E<ll

* Reino Unido © V.O. (Inglés) subtitu-
los en espafiol ® 107

20.30 TABAKALERA-CINE
GA-NEUNG-HAN SA-RANG /
POSSIBLE LOVE

* Corea del Sur ¢ V.O. (Coreano)
subtitulos en espanol y electrénicos
eninglés » 164

21.00 PRINCIPE, 3

EL MAL PADRE [E<ll

* Espafia ¢ V.O. (Espafiol) subtitulos
eninglés e 120

® 21.15PRINCIPE, 10

LOS JUSTOS / THE RIGHTEOUS [IE
* Espafa ¢ V.O. (Espafiol) subtitulos
eninglés ® 90

® 21.30 PRINCIPE, 2

BATIMENT 5/LES
INDESIRABLES [XFIELN

* Francia  V.O. (Francés) subtitu-
los en espafiol y electronicos enin-
glés e 105
21.45 KURSAAL, 1

HEART OF THE BEAST [E<ll

* EEUU  V.O. (Inglés) subtitulos
en espanol y electrénicos en eus-
kerae 101

® 21.45PRINCIPE, 5

LA SCOUMOUNE / HIT MAN
® Francia - Italia ® V.O. (Francés) sub-
titulos en espanol y electrénicos en
inglés ® 105

©® 21.45 ANTIGUO BERRI, 8

LA BELLE ANNEE

© Suecia - Noruega ® V.O. (Francés,
sueco) subtitulos eninglésy electro-
nicos en euskera ® 95

21.45 TRUEBA, 1
MOSCAS/FLIES HL

* México - Espana ¢ \.O. (Espariol)
subtitulos eninglés ¢ 99

22.00 PRINCIPAL

FJORD

* Rumania - Francia - Noruega - Sue-
cia - Dinamarca  V.O. (Inglés, norue-
go, rumano) subtitulos en espafiol

y electronicos en inglés © PASE DE
PRENSA (ACCESIBLE A PUBLICO Y PER-
SONAS ACREDITADAS) ® 146

22.00 PRINCIPE, 7
MOSCAS/FLIES HL

* México - Espania ¢ V.O. (Espariol)
subtitulos eninglés © 99

22.00 PRINCIPE, 9

PEDRO ARRUPE. YO VIVi LA
BOMBA ATOMICA / PEDRO
ARRUPE. | SURVIVED THE
ATOMIC BOMB 7l

® Espana e V.O. (Espafol, euskera,
inglés, japones) subtitulos en espariol
y electronicos eninglés ® 90

22.00 TRUEBA, 2

CHICAS TRISTES/SAD GIRLZ HL
® México - Espana - Francia e V.O.
(Espanol) subtitulos eninglés ® 90
22.00 ANTIGUO BERRI, 6

THE MAN | LOVE

* EEUU - Francia ¢ V.O. (Inglés) sub-
titulos en espariol ® 95

22,15 KURSAAL, 2
AZKEN AGURRA / THE LAST
GooDBYE [El

o Espania ® V.O. (Euskera) subtitulos en
espanoly electronicos eninglés ¢ 90

® 22,15 ANTIGUO BERRI, 7

EL DESHIELO / THE MELTDOWN HL
 Chile - EEUU - Espafia - México ®
V.O. (Espafiol, inglés, aleman) sub-
titulos en espanol y electrénicos en
inglés e 110

® 22,30 TEATRO VICTORIA EU-
GENIA
ARRIBATUTTO

* Espana - Italia ® V.O. (Espaiiol, ale-
man, italiano) subtitulos en espafioly
electronicos eninglés ¢ 102
22.30 ANTIGUO BERRI, 2
WILD HORSE NINE

* EEUU - Reino Unido - Chile  V.O.
(Inglés, espariol) subtitulos en espa-
foleinglés® 116

24
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Tomorrow

8.30 KURSAAL, 1

SANTS/ SAINTS Il

® Espana - Italia ® V.O. (Catalan, es-
panol) subtitulos en espafiol y elec-
trénicos eninglés y euskera ® PASE
DE PRENSA (ACCESIBLE APUBLICO Y
PERSONAS ACREDITADAS) ® 103
8.30 TEATRO VICTORIA EUGENIA
7H40 CE MATIN-LA / MmiLo IEl
e Francia ® V.O. (Francés) subtitulos
en espanol y electronicos eningles o
PASE DE PRENSA (ACCESIBLE A PUBLI-
CO 'Y PERSONAS ACREDITADAS) ® 114
8.45 PRINCIPAL

ESTA SOLEDAD / THIS
SOLITUDE

® Espafa ¢ V.O. (Espariol, euskera)
subtitulos en espariol y electrénicos
eninglés e 110

9.00 KURSAAL, 2

LOVERS SLEEP ALONE

* Alemania ¢ V.O. (Aleman, érabe,
persa, polaco, htingaro) subtitulos en
espanoly electronicos en inglés e PA-
SE DE PRENSA (ACCESIBLE A PUBLICO
Y PERSONAS ACREDITADAS) ® 87
10.00 VELODROMO

MIGRAZIOA, BIDAIA AHATEZINA
/MIGRATION =

® EEUU - Francia e Version en eus-
kera con subtitulos en euskera para
personas sordas y con dificultades
auditivas 83

® 10.00 TABAKALERA—QINE
NEST - 3. SAIOA / SESION 3/
SESSION 3

GISLAINE J)|=53§

¢ Republica Dominicana @ V.O. (es-
pafol) subtitulos eninglés e 11
TALION J\1=538

® Suiza ¢ V.O. (suizo-aleman, inglés,
francés) subtitulos eninglésy elec-
trénicos en espariol ® 20

11.830 KURSAAL, 1

7H40 CE MATIN-LA / MiLo IEl
¢ Francia ® V.O. (Francés) subtitulos
en espanol y electronicos en inglés y
euskera * PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) ® 114

11.30 TEATRO VICTORIA EUGENIA
SOUDAIN/ALL OF A SUDDEN
 Francia - Japdn - Alemania - Bél-
gica ® V.O. (Japonés, francés, inglés)
subtitulos en espariol y electrénicos
en inglés ® PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) » 196

11.30 PRINCIPAL
VICENTINA PEDE DESCULPAS /
ON BEHALF OF MY SON IE<l

® Brasil ¢ V.O. (Portugués) subtitulos
en espanol y electronicos eningles o
PASE DE PRENSA (ACCESIBLE A PUBLI-
COY PERSONAS ACREDITADAS) * 148

12.00 KURSAAL, 2

THE WORLD BEFORE

 Corea del Sur - Japdn - Francia ®
V.O. (Coreano, urdu) subtitulos en es-
pafiol y electronicos en inglés ® PASE
DE PRENSA (ACCESIBLE APUBLICO Y
PERSONAS ACREDITADAS) ® 115

©® 12.00 TRUEBA, 1

HO!/ HO! CRIMINAL FACE
* Francia - Italia ® V.O. (Francés) sub-
titulos en espanol y electrénicos en
inglés e 107

©® 12.00 TABAKALERA-CINE
NEST - 4. SAIOA/ SESION 4/
SESSION 4

A. WILL RAUS (UBER
NEUTRALITAT) / A. WANTS OUT
(ON NEUTRALITY)

® Austria ® V.O. (aleman, inglés) sub-
titulos eninglés y electronicos en es-
pariol ® 18

MIRIAM

* México e V.O. (espafiol) subtitulos
eninglés ® 20

SMALL ONE

* Reino Unido ¢ V.O. (inglés) subtitu-
los en espafiol ® 25

©® 12.30 TABAKALERA-PRISMA
ZINEMALDIA & TECHNOLOGY.
AUDIENCIAS, ALGORITMOS Y
DISTRIBUCION AUDIOVISUAL /
ZINEMALDIA & TECHNOLOGY.
AUDIENCES, ALGORITHMS AND
AUDIOVISUAL DISTRIBUTION
¢ \/.O. (inglés, espanol) con traduc-
cion simultanea a espaniol, euskara e
inglés ® 90

14:30 PRINCIPE, 3

NAZA

* Reino Unido © V.O. (Hebreo, inglés)
subtitulos en espafiol y electrénicos
en inglés * PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) ® 80

14:30 PRINCIPE, 9

NAZA

© Reino Unido ¢ V.O. (Hebreo, inglés)
subtitulos en espafiol y electronicos
eninglés ® PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) * 80,

® 15,30 PRINCIPE, 6

AVEC LA PEAU DES AUTRES/ TO
SKIN A SPY

 Francia - Italia - Alemania ¢ V.O.
(Francés, aleman, inglés) subtitulos en
francés y subtitulos electronicos en
espariol einglés ® 93

©® 15.30 TABAKALERA-CINE
BODY OF GLASS

* Alemania - Francia e V.O. (Inglés,
francés, aleman) subtitulos en espa-
noly electronicos eninglés ¢ 90
NAEMI ADA - BODY OF GLASS I
NEST

* V0. (inglés, espafol) con traduc-
cién simultanea a espanol, euskara
einglés ¢ 60

® LAS PELICULAS EN MAGENTA CORRESPONDEN A ULTIMOS PASES

16.00 KURSAAL, 1
BIAN JING / BORDER [E<ll

* Hong Kong - EEUU - Corea del
Sur e V.O. (Chino mandarin, mongol)
subtitulos en espafol y electronicos
eninglésy euskera ® PASE DE PREN-
SA (ACCESIBLE A PUBLICO Y PERSO-
NAS ACREDITADAS) ® 78
® 16.00 PRINCIPE, 2
BLOQUES ERRATICOS /
ERRATICS

 Chile - Francia - Argentina ¢ V.O.
(francés, espafol, inglés) subtitulos
en espanol 92
® 16.00 PRINCIPE, 7
MUYOU NO HITO/IN MY
FATHER’S ROOM [l

® Japon @ V.O. (Japonés) subtitulos
enespanol e 109
® 16.00 PRINCIPE, 10
CINCO METROS CUADRADOS /
FIVE SQUARE METERS [[ZM

® Espana e V.O. (Espafol) subtitulos
eninglés » 86
16.00 ANTIGUO BERRI, 7
LE CORSET/ IRON BOY

 Francia - Bélgica ¢ V.O. (Francés)
subtitulos eninglés y electronicos en
euskera ® 90

® 16.00 TRUEBA, 1
CAJA DE RESISTENCIA /
RESISTANCE REELS [

* Espana - Portugal ¢ V.O. (Espafiol,
portugués) con subtitulos en espa-
Aol para personas sordas y con difi-
cultades auditivas y electronicos en
inglés » 98
16.00 TRUEBA, 2
FILM LABURREN PROGRA-
MA2/

PROGRAMA DE CORTOME-
TRAJES 2/SHORT FILM PRO-
GRAMME 2
GLUEY FEATHERS

* Alemania ¢ V.O. (Aleman, espanol,
inglés, georgiano, rumano) subti-
tulos eninglés y electronicos en es-
pafiol 25
PLAN CONTRAPLAN / SHOT
REVERSE SHOT

* Rumania ¢ V.O. (Rumano, inglés)
subtitulos en inglés y electronicos en
espanol e 23
YAWMAN MA WALAD /
SOMEDAY A CHILD
e Francia - Rumania - Libano ¢ V.O.
(Arabe) subtitulos eninglés y electro-
nicos en espanol ® 27
® 16.00 ANTIGUO BERRI, 6
EL MAL PADRE [E:ll
* Espana ¢ V.O. (Espanol) subtitulos
eninglés e 120
16.15 KURSAAL, 2
A PROFESSORA DE FRANCES /
THE FRENCH TEACHER HL
 Brasil - Francia - Portugal  V.O.
(Portugués, francés) subtitulos enin-
glés y electronicos en espariol ® 96

16.15 TEATRO VICTORIA EUGENIA
FJORD

* Rumania - Francia - Noruega -
Suecia - Dinamarca ® V.O. (Inglés,
noruego, rumano) subtitulos en es-
panioly electronicos eninglés ® 146
16.15 PRINCIPAL

JOSEPHINE

° EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espaﬁol" PASE DE PRENSA (ACCESI-
BLE APUBLICO Y PERSONAS ACREDI-
TADAS) ® 120

16.15 ANTIGUO BERRI, 2

HEART OF THE BEAST [[E<ll

° EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espariol ® 101

® 16.30 PRINCIPE, 9

LA PATRIA DE LOS HELADEROS
/HOMELAND OF THE ICE
CREAM SELLERS lEH

¢ Espana e V.O. (Espafoal, frances)
subtitulos en espariol y electrénicos
eninglés e 92

16.30 ANTIGUO BERRI, 8

PEDRO ARRUPE. YO VIVi LA
BOMBA ATOMICA / PEDRO
ARRUPE. | SURVIVED THE
ATOMIC BOMB [l

* Espafa e V.O. (Espafiol, euskera,
inglés, japones) subtitulos en espa-
fioly electronicos en inglés ® 90
17.00 PRINCIPE, 3

SUBIJANA, MAS ALLA DE UN
BIGOTE / SUBIJANA: THE MAN
BEHIND THE MOUSTACHE
* Espafa e V.O. (Espafiol, euskera,
francés) subtitulos en espafoly elec-
trénicos eninglés © 72

® 17.30 PRINCIPE, 5

DEUX HOMMES DANS LA VILLE
/TWO MEN IN TOWN

e Francia - ltalia ® V.O. (Francés)
subtitulos en espaniol y electronicos
eninglés e 100

® 17.45 TRUEBA, 2

FILM LABURREN PROGRAMA 2/
PROGRAMA DE CORTOMETRAJES
2/SHORT FILM PROGRAMME 2
GLUEY FEATHERS

* Alemania e V.O. (Aleman, espariol,
inglés, georgiano, rumano) subti-
tulos eninglés y electrénicos en es-
panol e 25

PLAN CONTRAPLAN / SHOT
REVERSE SHOT

¢ Rumania e V.O. (Rumano, inglés)
subtitulos en inglés y electronicos en
espafiol ® 23

YAWMAN MA WALAD /
SOMEDAY A CHILD

 Francia - Rumania - Libano ¢ V.O.
(Arabe) subtitulos eninglés y electro-
nicos en espariol ® 27

@ 18.00 PRINCIPE, 2

MALA BESTIA/ BAD BEAST [IE
¢ Espafa ¢ V.O. (Catalén) subtitu-
los en espariol y electronicos enin-
glés e 94

18.00 ANTIGUO BERRI, 7

LA ILUSION DE UN VERANO

SIN FIN/ THE ILLUSION OF AN
EVERLASTING SUMMER HL

* Argentina - EEUU ¢ V.O. (Espanol)
subtitulos eninglés ¢ 93

18.15 PRINCIPE, 10

EL TREN FLUVIAL / THE RIVER
TRAIN HL

* Argentina ¢ V.O. (Espanol) subtitu-
loseninglés e 76

18.30 KURSAAL, 1

7H40 CE MATIN-LA / MiLo IEll
e Francia ® V.O. (Francés) subtitulos
en espanol y electronicos eninglés y
euskerae® 114

® 18.30 PRINCIPE, 7

HEART OF THE BEAST [l

® EEUU  V.O. (Inglés) subtitulos en
espanol e 101

18.45 ANTIGUO BERRI, 8

CHICAS TRISTES/ SAD GIRLZ HL
® México - Espana - Francia e V.O.
(Espafiol) subtitulos eninglés ® 90
18.45 ANTIGUO BERRI, 2

WILD HORSE NINE

® EEUU - Reino Unido - Chile ® V.O.
(Inglés, espariol) subtitulos en espa-
noleinglés e 116

® 19.00 KURSAAL, 2

LAVOZ QUEBRADA /LORCA:
BROKEN VOICES

® Espana ¢ V.O. (Espanol) subtitulos
eninglés » 88

19.00 PRINCIPAL

EL CASTILLO / THE CASTLE 9]
¢ Espana e V.O. (Espafol, rumano)
subtitulos en inglés y espafiol ¢ PASE
DE PRENSA (ACCESIBLE APUBLICO Y
PERSONAS ACREDITADAS) ® 309
19.00 VELODROMO

MUGURUZA FM 40 TOUR

* Espana ¢ V.O. (Euskera, espafiol,
gallego, catalan, francés, inglés, ita-
liano, aleman, japones, arabe, portu-
gés.) subtitulos en espafiol ® 103

® 19.00 ANTIGUO BERRI, 6

MAS ALLA DE LA SOCIEDAD /
BEYOND SOCIETY [E<ll

* Espana ¢ V.O. (espafol, francés, in-
gles, italiano) subtitulos eninglés y
espanol « PASE DE PRENSA (AC-
CESIBLE A PUBLICO Y PERSONAS
ACREDITADAS) » 153

® 19.00 AQUARIUM

EUSKO LABEL FILM LABURRAK /
CORTOMETRAJES EUSKO LABEL /
EUSKO LABEL SHORT FILMS VSR
*83

19.00 TABAKALERA-CINE

EL FANTASMA / THE PHANTOM

* Argentina ¢ V.O. (Espanol) subtitu-
loseninglés ¢ 96

® 19.15 PRINCIPE, 3
TENDER LOVING CARE [Ell

* Reino Unido ¢ V.O. (Inglés) subtitu-
los en espanol e 107

19.15 PRINCIPE, 9

LAS HIJAS DEL MAR /
DAUGHTERS OF THE SEA [IF{ll
e Espafia - Corea del Sur ¢ V.O. (Eus-
kera, coreano, espanol) subtitulos en
espariol y electronicos eninglés ¢ 63
19.30 TRUEBA, 2

AVECES ME ENTRA TRISTEZA,
OTRAS VECES REBELION

/ SOMETIMES SADNESS,
SOMETIMES REBELLION

* Argentina - Espafia e V.O. (Espanol)
subtitulos eninglés ¢ 100

® 19.30 TABAKALERA-SALA 1
(ANTES 2)

CINE VIVO: UN ARTEFACTO
 Argentinca - Chile - Espana 65
19.45 TEATRO VICTORIA EUGENIA
CLUBKID

® EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espanol e 122

® 20.00 PRINCIPE, 6

LE GITAN / THE GYPSY
 Francia - Italia ® V.O. (Francés) sub-
titulos electrénicos en espariol e in-
glés e 102

® 20.00 PRINCIPE, 10

ESTE CUERPO MiO / THIS BODY
ofF MINE IEH

® Espafa ¢ V.O. (Espanol) subtitulos
eninglés » 86

® 20.00 ANTIGUO BERRI, 7
OBUVKITE NA BASHTA MI/ MY
FATHER’S SHOES

 Bulgaria - Francia e V.O. (Bulgaro)
subtitulos eninglés y electrénicos en
euskera ® 86

20.30 PRINCIPE, 2

TXAKUN TXAKUR [IFZH

¢ Francia - Esparia e V.O. (Euskera,
francés) subtitulos en espanoly elec-
trénicos eninglés e 71

20.45 TRUEBA, 1

MITANI - THE MARIAGE OF
susHI I

e Japodn ¢ V.O. (Japonés) subtitu-
los eninglés y electronicos en es-
panol e 71
21.00 PRINCIPE, 7
THE DEBUT [E<ll

® EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espariol ® 105
21.00 ANTIGUO BERRI, 8
THE WORLD BEFORE

® Corea del Sur - Japon - Fran-

cia e V.O. (Coreano, urdu) subtitu-
los en espariol y electronicos enin-
glése 115
21.15 ANTIGUO BERRI, 2
MARKENS GRGDE / GROWTH
OF THE SOIL IE<l

* Noruega - Dinamarca - Alemania ®
V.O. (Noruego, sueco) subtitulos en
espanol e 155

21.30 KURSAAL, 1

SANTS / SAINTS [ECH

* Espafa - Italia ® V.O. (Catalan, es-
panol) subtitulos en espafol y elec-
trénicos eninglés y euskera ¢ 103
21.30 PRINCIPE, 9

WINNIPEG, EL BARCO DE

LA ESPERANZA / WINNIPEG,
SEEDS OF HOPE [FAl

® Espafia - Chile - Argentina  V.O.
(Espanol, francés, catalan, gallego)
subtitulos en espanol y electrénicos
eninglés e 81

21.30 TABAKALERA-CINE
TRISTAN FOREVER

® Suiza ¢ V.O. (Inglés, francés) sub-
titulos en inglés y electronicos en es-
pafiol e 90

® 21.45 KURSAAL, 2
BURUNDANGA

¢ Espaia ¢ \.O. (Catalén, euskera,
espanol) subtitulos en esparioly elec-
tronicos eninglés ¢ 88

21.45 PRINCIPE, 3

CLUBKID

* EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos en
espariol ® 122

21.45 TRUEBA, 2
GA-NEUNG-HAN SA-RANG /
POSSIBLE LOVE

* Corea del Sur ® V.O. (Coreano)
subtitulos en espanol y electronicos
eninglés e 164

22.00 ANTIGUO BERRI, 7
BURGUNDY IE!I

* EEUU ¢ V.O. (Francés) subtitulos en
inglés y electrénicos en espafol » 88
® 22.15PRINCIPE, 2

THE VOICE OF HIND RAJAB I

* TUinez - Francia » V.O. (Arabe e in-
glés) subtitulos en espanol y electro-
nicos eninglés ¢ 89

22.15 ANTIGUO BERRI, 6
LAPERRA HL

* Brasil - Chile ® V.O. (Espafol) subti-
tuloseninglés e 112

® 22.30 PRINCIPE, 5

LE CLAN DES SICILIENS / THE
SICILIAN CLAN

¢ Francia ® V.O. (Francés, italiano, in-
glés) subtitulos en francés y electroni-
cos eneuskeray eninglés e 121

® 22.30 PRINCIPE, 10
SEIS MESES EN EL EDIFICIO
ROSA CON AZUL / SIXMONTHS
IN APINK & BLUE BUILDING HL
* México - Brasil - Dinamarca e V.O.
(Espanol) subtitulos eninglés ® 105
22.30 TRUEBA, 1
MOSCAS/FLIES HL

* México - Espafa ® V.O. (Espafiol)
subtitulos eninglés ¢ 99
23.00 TEATRO VICTORIA EUGENIA
NAZA

* Reino Unido © V.O. (Hebreo, inglés)
subtitulos en espafiol y electronicos
eninglés ® 80




SU SUPERVIVENCIA
DEPENDE
DE SU AMISTAD

~“ HOY PASE OFICIAL
 CON LA ASISTENCIA DE
BRAD PITT Y DAVID AYER

21:45H @ KURSAAL

SOLO EN CINES
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