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“Zure odoleko norbait hiltzen denean,
zuk aurrera jarraitzen duzu, eta ez
duzubeste aukerarik”. Rejane Fariak
hitz horiekinazaldu du Vicentina pede
desculpas filmean gorpuzten duen
emakumearen egoera. Gabriel Mar-
tinsen filmak Sail Ofizialeko lehiaketa
itxi du, eta Vicentinaren istorioa kon-
tatzen du: semeak gidatutako auto-
busarenistripuak hamarnaka pertso-
nahilondoren, biktimen familien bila
abiatuko da, barkamena eskatzeko.

Rejane Fariaren arabera, ordea,
aurrera egiteak ez duminaatzean uz-
tea esan nahi. “Minarekin jarraitzea
posible da horriaurre egiteko modu-
ren bat aurkitzen denean”, iritzi du.
Vicentinak hori bilatzen du: gertatu-
takoaaldatuezinduenarren, bere do-
luarekin bizitzen jarraitzeko modua.
“Bihotza pixka bat arintzeko desio
hori du, semearengatik barkamena
eskatuz”.

Aktorearen hitzek pertsonaiaren
muina erakusten dute, baina baitafil-
maren begiradaere. Zinemagileak ez
du tragediaren unea lehen planoan
jartzen; haren ondoren geratzen de-
nari begiratzen dio: isiltasunei, ab-
sentziei eta hitzez adieraziezin diren
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VICENTINA PEDE DESCULPAS / ON BEHALF OF MY SON e Brasil
Gabriel Martins (zuzendari eta gidoilaria), Rejane Faria (antzezlea) eta Thiago Macédo Correia (ekoizlea)

Barkatu ama

Gabriel Martins eta Rejane Faria alegrantziazko jarreran.

sentimenduei. Zentzu horretan, izu-
garri ondo dago Vicentina tormen-
tatuaren papera egiten duen Rejane
Faria aktorea. Hari esker azal-zulo
guztietatik egia dario filmari.

Isiltasun horiek ez dira hutsuneak.
Fariaren aurpegian, keinuetanetagel-
dialdietan hartzen dute forma. Vicen-
tinak eutsi egin behar dio, nahiz eta
ez jakinnola. Horregatik, barkamena

eskatzea ez da gertatutakoakonpon-
tzeko ahalegina soilik; aurrerajarrait-
zeko modu bat ere bada.
Martinsek bere zinema ulertzeko
moduaere azaldu zuen: “Ez dut uste
filmak bizitzatik urrun dagoen espe-
rientzia gisa egin behar direnik; nire
eguneroko bizitzan ukituko nauen zer-
bait egin nahi dut”. Eta hor sartzen
dafilmaren beste ideia nagusietako
bat: denbora. Thiago Macedo Co-
rreia ekoizlearen arabera, lanak “gaur
egun bizidugunaz bestelako denbo-
ra” eskatzen du; ikuslea beste errit-
mo batera gonbidatzea, doluak eta
minak beren denboraizan dezaten.
Horrek lotura du Martinsek aipa-
tutako “zaratarekin” ere. Mundua ez
da gelditzen tragedia bat gertatzen
denean; egunerokoak aurrera egiten
du, etainguruko zaratak minaribere
lekua kentzeko arriskua du. Filmaren
erritmo pausatuak, aldiz, isiltzeko eta
entzuteko espazioa sortzen du.
Horrela, Vicentina pede desculpas
filmak ez du barkamenaren erantzun
errazikematen. Fariaren Vicentinaez
daminagainditzen duen pertsonaia,
harekin bizitzenikasibehar duenabai-
zik. Eta hor dago bere bidaia: gerta-
tutakoaezin da aldatu, bainabizitzen
jarraitzea ikasi egin behar da.

Grief, empathy and
human connection

Gabriel Martins turns

a family tragedy into a

quiet exploration of grief,
forgiveness and the bonds
that connect people. After
her son causes a fatal bus
accident, Vicentina visits the
victims’ families to apologise,
embarking on ajourney
through mourning and
empathy.

Martins wanted to create

a space Where spectators
could leave the outside world
behind, allowing relationships
and emotions to breathe. “I
wanted to retake relationships
with real connection,” he
explained. Family is both the
film’s subject and its creative
starting point, while an
outstanding cast gives weight
to its meditation on loss.

For Martins, cinema can
connect people, and even in
the face of death, life must
goon.

ZINEMAREN
HIRU ALDIEN
ESKOLA

Ilkerkuntza, gogoeta eta
esperimentazio zinematografikorako
nazioarteko zentroa.
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Lozano:

NAIA ARANTZAMENDI

¢Qué es un castillo? “Por definicion
podria ser un lugar cercado o una
fortaleza, en la cual no sabemos lo
que pasadentro. Igual que dentro de
unburdel, vemoslasrejasylasluces
de nedn, pero no sabemos qué pa-
sa dentro”, explica Mabel lozano la
autora del libro “El proxeneta”, en el
que esta basada E/ castillo. Una se-
rie de seis capitulos dirigida por Ele-
na Martin y Sandra Romero que ha
sido presentadaenla Seccion oficial
fuera de concurso.

Isabel Pefiay Eduardo Villanueva
son los creadores del thriller que se
centraenlatratade mujeres confines
de explotacién sexual y en una parte
de la mafia proxeneta que la genera.
Lanarracion transita entrelos finales
delos90ylos 2000, ya que el primer
macro burdel de Espafa empezd a
construirse en 1999, taly comoindica
uno de los rétulos finales que acom-
pafa cada capitulo. Un recurso que
consigue serun choque de realidad.

En ese contexto la serie se cons-
truye sobre tres ejes que estructuran
el relato; la del proxeneta —El Suizo,
interpretado por Raul Arévalo— lider
de un club de carreteradonde explo-
tan sexualmente alas mujeres. Lade
la victima, Claudia, interpretada por
Valentina Vidal, una actriz que se es-
trenaentelevisiony quelleva el peso
emocional de la serie. Y la trama po-
licial que se une a lajudicial que lleva
a cabo Gerardo Liesa, interpretado
por Omar Ayuso, un joven inspec-
tor de policiarecién incorporado ala
UCRIF (Unidad Central de Redes de
Inmigracion llegal y Falsedades Do-
cumentales).

EL CASTILLO SECCION OFICIAL FUERA DE CONCURSO - Espafia

Isabel Pefia, Eduardo Villanueva Diez (Creadores, Guionistas), Elena Martin Gimeno, Sandra Romero Acevedo
(Directoras), Raul Arévalo, Omar Ayuso, Valentina Vidal (Intérpretes), Susana Herreras (Productora ejecutiva),

Mabel Lozano (escritora)

OISSIFF =

El equipo creativo y artistico de la serie

Através deellos se creaun panorama
amplio, y retratando un horror cotidia-
no donde lo siniestro se presenta con
unaspecto delomasanodino. Yaque,
comoindicanlos creadores dela serie,
“el problemanuncafue solo la existen-
cia de los proxenetas, sino la cantidad
deinstituciones, clientesy ciudadanos
dispuestos a convivir con ellos”.

Elrelato consigue untonoincémodo
y alavez “de andar por calle”. Ya que
elvillano, no es un arquetipo, y tampo-
CO es un personaje romantizado. “Es
un sefior que en un bar de carretera
se puede estar comiendo un bocata
de lomo alas doce de la manana. Es
un serhumano que hace cosas mons-
truosas”, define Arévalo.

©/8SIFF=

Las directoras recalcaron que han
querido escapar del morbo. “Queria-
mos indagar en el dolor que van a vivir
las protagonistas”. Y la escritora Ma-
belLozano afiadié que la serie “nohace
pornografia del sufrimiento”. El hecho
de que solo haya dos escenas de se-
X0 en los seis capitulos es una decla-
racion de intenciones, ya que querian
deshacerse de las imagenes que nos
educan. “Haber escrito solo dos es-
cenas de sexo es una declaracion de
intenciones, y también lo es el hecho
de como retratarlas sin reproducir al-
gunos de los vicios que hemos here-
dado”, explico Martin.

Desde la intencién de no poner
el foco donde siempre se ha puesto

JORGE FUEMBUENA

surgi6 laidea de como retratar estas
secuencias; lohacen poniendo el foco
enellos, las mujeres no aparecen en
ningun momento. “Queriamos huirde
la sexualizacion de las mujeres que
ibamos a retratar en la serie y alejar-
nos de algunas representaciones que
hemos visto a menudo en ficcién”,
explicd Martin.

Es asi como la serie muestra una
realidad y pone sobre la mesa un
tema tan controvertido como tabu.
“La serie lo bueno que tiene es que
te muestra una realidad y hace que
tengas un pensamiento critico porlo
que esta pasando; la trata sexual no
es un problema, es un delito”, con-
cluyd Lozano.

“No hace pornografia del sufrimiento”

Beyond the
neon lights

What happens inside

a fortress? The Castle,
presented at San
Sebastian, turns that
question into a metaphor
for the world behind
brothel doors. Based on
Mabel Lozano’s book “El
proxeneta”, Isabel Pefa
and Eduardo Villanueva’s
thriller follows sex
trafficking through pimp
Suizo (Raul Arévalo) and
Claudia (Valentina Vidal),
a young Colombian
woman trapped in the
system.

The series refuses
familiar images. Directors
Elena Martin and Sandra
Romero avoid voyeurism
and sexualising women:
the few sex scenes
become a statement,
shifting the gaze
towards the men and the
machinery of exploitation.
Arévalo makes his

pimp frighteningly
ordinary: a man

capable of monstrous
acts. As Lozano says,
the series does not
“make pornography of
suffering”, asking us to
look beyond the neon,
into the structures that
allow exploitation to exist.
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El despertar de Paraguay

MARIA ARANDA OLIVARES

¢, Quién matd a Narciso? Nos
situamos en elano 1959 en Paraguay,
concretamente el dia después del
ultimo show del protagonista, en el
que aparece sinvida. Narciso regre-
sade Buenos Aires fascinado por el
rockandroll. Su carismale convierte
enunaestrella delaradio, deseado
por todos. Pero Paraguay vive bajo
un régimen militar sofocante. El di-
rector, Marcelo Martinessiregresaa
San Sebastiany aHorizontes Latinos
tras Las herederas (2018) que obtu-
vo en Berlin el Premio Alfred Bauer,
el Oso de Plata a la mejor actriz, el
Premio FIFRESCIy el Teddy. Su nue-
vo film Narciso, que se estrend enla
seccion Panorama del Festival de
Berlin, donde obtuvo el Premio Fl-
PRESCI, fue galardonada también
con el Premio DALE! en el Foro de
Coproduccion del Festival de San
Sebastian.

La pelicula cuenta con unalarga
listade paises en coproduccion: Pa-
raguay, Brasil, Portugal, Alemania,
Espanfa, Francia y Uruguay. Marti-
nessi confiesa que este ha sido “un
proyecto muy ambicioso para un pais
como Paraguay. En el momento en

Marcelo Martinessi, director de Narciso.

INAKI LUIS FAJARDO

que nosotros hicimos la pelicula, lo
maximo que el pais podia aportar al
presupuesto era 30 veces menos de
lo que costaba la pelicula. Fue ahi
cuando empezamos abuscar paises
colaboradores. A partirdetodas estas
alianzas se pudo crear una pelicula
deltamafo de Narciso; una pelicula
de épocamuy cara. Enun paiscomo
Paraguay, donde no hay un patrimo-
nio arquitectonico bien conservado,
habia que crear practicamente todo
desde cero: reinventar las calles para
que se parecieran alasdelaépoca,
trabajar la iluminacion, el ambiente
delascallesytodaslas demasloca-
lizaciones”. Para el director, lamagia
delfilmradicaen “sumartodos esos
talentos internacionales que permi-
tieronretratar una historia profunda-
mente paraguaya”.

Narciso estabasadaenlanovela
homonima de Guido Rodriguez Alca-
la: “Cuando las historias que uno va
a contar tienen como punto de par-
tida un libro, dependen mucho del
momento en el que toca leerlo. A mi
metocoleer ellibroinmediatamente
después de Las herederas; un mo-
mento en el que la pelicula estaba
siendo muy bien recibida fuera, pe-
ro no en Paraguay, donde habia un
sector muy conservador en contra
de ella”. Por eso, cuando leyo el li-
bro de Rodriguez Alcala el cineasta
pensd que lo que contaba se pare-
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cia mucho “alo que esta pasando
hoy. La situacion de Narciso tiene
que ver con laideade que se defien-
de alafamiliay las tradiciones, pero
con el Unico objetivo de controlar,
no con un objetivo real de defensa
devalores”. Parael cineasta, estaes
una realidad de muchos paises, en
los que “se levanta la bandera de la
moral para atacar procesos genui-
namenteimportantes. Cuando leiel
libro, me di cuenta de que eso mis-
mo que contaba seguia muy vigente
y que eraimportante hablar de ello.
Yo creo que Narciso no es impor-
tante como pelicula histérica, sino
como una pelicula que tiene ecos
en el presente”.

La musica es otro de los temas
principales delapelicula, con cancio-
nes que van guiando al espectador.
Martinessino queria hacer una peli-
cula que, de alguna forma, “critica-
ra el amor por la musica tradicional
de mi pais. Esta pelicula me dio la
oportunidad de trabajar con musica
paraguaya, que me gusta mucho, y
con el despertar del rock and roll, a
partirtambién de una forma de vestir
y de unaformade moverse. Estamos
hablando de una sociedad muy en-
tumecida, la sociedad paraguaya de
losafos cincuenta, y creo que elrock
and roll viene no solamente a traer
unritmo, sino también otro modo de
moverse y otro modo de pensarse”

A PROFESSORA DE FRANCES

INAKI LUIS FAJARDO

Alves Jr.: “Espero que la sociedad
brasilena no vuelva a abrir las
puertas al mal”

M. A.O.

Ricardo Alves Jr., cineasta y produc-
tor, estrenamundialmente sunuevo film
A Professora de Francés en San Se-
bastian. Su protagonista, Graca, vive
en Belo Horizonte, lugar de nacimien-
to del cineasta, donde imparte clases
particulares de francés y convive con
sunovia. Unaemergencia de salud de
supadre la obliga aregresar a sucasa
delainfancia, donde unafamilia vecina
que lidera una congregacion religiosa
local le ofrece apoyo. Graga, atrapada
enese mundo de intolerancias, empie-
zaa perder la cordura.

El regreso ala casa de la infancia
puede ser complicado.

Si,comoenlapelicula, enlaqueelper-
sonajeregresaasu casadelainfancia,
pero las cosas yanosoniguales. Graga
esprogresista, unamujer que salioaes-
tudiar, que es lesbiana. Se encuentra
frente aun grupo de vecinos que quiere
que regrese a unaidea de la tradicion,
aaquello que ellos creen que deberia
ser. Hay una caracteristica muy fuerte,
lamentablemente, en la extrema dere-
chade Brasil: eluso delareligion como

herramienta de poder. Esamezclaentre
politica y religion esta muy presente.

¢Como lo quiso reflejar en el film?
Creoquelapelicula, atravésdelos gé-
neros del terror y el thriller, juega con
esos codigos, pero habla también de
algo muy fuerte de la realidad social
de Brasil.

Me hubieragustado que, desde que
tuvimos laidea, hasta ahora, la pelicu-
lapudieraser vista simplemente como
una pelicula de terror. Pero, lamenta-
blemente es una pelicula de terror so-
cial, es decir, habla de algo que sigue
estando muy presente, de unarealidad.

Unarealidad que vaaacabarconla
protagonista.

Esepersonaje tienelarazdén como princi-
pioy entiende elmundo como algo tangi-
ble, perovaaencontrarse con personajes
que, de alguna manera, la van llevando
hacia lalocura. Poco a poco, hacen que
suvida pierda el sentido delarazény, en
elmomento en que se vuelve vulnerable,
ellos la atacan. La dominan.

¢Sabia que filmaria en su ciudad
natal?

Todas mis peliculas han sido filmadas
alli, pero veo algo diferente en esta, al
menos en cuanto al tratamiento de la
puesta en escena. Belo Horizonte po-
dria ser cualquier otra ciudad de Lati-
noameérica, unagran ciudad. Y nosotros
ponemos el foco en un barrio.

Un microcosmos...
Si, laidea era conducir al espectador
hacia ese microcosmos, hacia este lu-
gar.

En este caso, afiadimos la ficcion
a partir de la realidad, pero represen-
taalgo que estéa ahiy que podria estar,
basicamente, en casi cualquier lugar.
Lopeores que esto se estaconvirtien-
doenalgomuy comun. Tardamos diez
ahos en financiar la pelicula y, durante
los anos de Bolsonaro, pensabamos
que no ibamos a conseguirlo porque
estaban completamente en contradel
arte y de todo lo relacionado con él.

Lasemana quevienetenemoselec-
ciones en Brasil y el hijo de Bolsonaro
estéaluchando por la presidencia, por-
que su padre esta detenido. Asique, de
algunamanera, espero quelasociedad
brasilefia no vuelva a abrir las puertas
almal, como ella hace en la pelicula.



Es un orgullo que la bandera
de la libertad creativa y el amor por lo que hacemos,
de nuestras historias originales,
las que solo nosotros podemos contar, de lo que somos,
enamore a tantos y atraviese el mundo.

Eskerrik asko, Donostia.
Amor y libertad creativa, siempre.

En todo lo que hacemos.
En todo lo que hagamos.

originales (WA +

«En la bandera de la libertad bordé el amor
mas grande de mi vida.» F. G. Lorca.
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JALEOS

GONZALO GARCIA CHASCO

El director IsakiLacuestacomenzé a
trabajar enJaleos, su especial acer-
camiento a la Historia del flamenco,
hace ya ocho afios: “Yo llego a es-
ta pelicula porque siento que estoy
descubriendo cosas que no habia
conocido antes, y me doy cuentade
quemis comparnieros de generaciono
mis padres tampoco conocen. §Co-
mo puede ser que la primera mujer
que firma Edison sea flamencay yo,
que me dedico al cine, no lo sepa?
¢Y sabemos que cada vez que una
coloniaespanoladesaparecia, lo que
aparece es un palo nuevo en el fla-
menco? ;Y como puede ser que, en
plena Segunda Guerra Mundial, Leni
Riefenstahl adaptaraaAngel Guime-
ray rodara un film con escenas de
flamenco utilizando como extras a
presos gitanos alos que luego ase-
sinan?Y ya de paso: ;Coémo puede
ser que tengamos que pagar a los
herederos de esa nazi por los dere-
chosy esa pelicula no sea patrimo-
nio de la humanidad?”

Esta multiplicidad de posibilida-
desfavorece que Lacuestajuguetee
ensu propuesta conunaestructura
polifénicay poliédrica que se ramifi-
capermanentemente, encontrando
sucesivamente nuevas conexiones
histéricas, politicas, sociales, artisti-
cas o culturales. “En Jaleos esta to-
do lo que mas me gusta metido en
unacajita. Escomo un museo en mi-
niatura para que la gente pueda ver
ventanas y escoger cuéales quieres
seguir”, explica el director catalan.
LaHistoria del cing, eljazz, la cultura
queer, el colonialismo espanol, el na-
zismo, la esclavitud, nuestra Guerra
Civily la Transicién, también el tiem-
po presente, conviven sorprenden-
temente en ese museo abierto en
torno al flamenco.

La participacion en el proyecto
del artista Pedro G. Romero ha si-
doclave paraencontrarlaestructura
del documental. “Es como en ‘Las

Donostia Zinemaldia
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Lacuesta: “En Jaleos esta todo lo que
mas me gusta metido en una cajita”

mily unanoches’, Pedro te empieza
a contar historias y te valanzando y
conectando ideas aparentemente
muy alejadas. Esa es laforma de la
pelicula, igual que en unatertulia, que
alguien contradice lo que ha dicho
otro antes, otro mas sale a fumary
vuelve al cabo de un rato... Mi pe-
licula es asi, porque todo lo que yo
pensaba que sabia, luego llegaba
Pedro y te decia que todo era mas
complejo o te contabaotracosamas
interesante”.

Algo que le resulta fascinante a
Lacuesta es toda la serie de equi-
vocos que hay en torno al flamen-
€0, comenzando por que “se tiene
la idea de que el flamenco es algo
muy antiguo y muy nacional, pero
resulta que el flamenco es muy mo-
dernoy esta hecho en base al alu-

vion de un millén de cosas de dis-
tintas procedencias”. Y desarrolla:
“Los equivocos son super fructife-
ros, porque cualquier interpretacion
equivocada, y en torno al flamenco
todas son equivocadas y proceden
del teléfono roto, sirve para que la
gente cree cosas nuevas”.

Un film asi, que emplea tantisimo
material de archivo procedente de
fuentes diversas, se termina descu-
briendoenelmontaje, taly comoreco-
noce su autor: “Hubo muchas sesio-
nes detrabajo con Pedro, yluego con
Luis Parés, quetiene un gran conoci-
miento de los materiales del archivo.
A partir de ahi hicimos un guion con
laestructuradelapelicula. Luegome
puseagrabar conversaciones, enlas
queavecesles pidoalos participan-
tes que me cuenten lo que pone en

ULISES PROUST

el guion, pero a veces se van por las
ramas, que es lo que tiene esta pe-
licula. Finalmente nos enfrentamos
altrabajo de archivo, que es cuando
descubres cuéleslapeliculareal, que
laterminas por descubrirrealmenteen
un larguisimo proceso de montaje”.

EstaJaleos, presentadaenlasec-
cion de Zabaltegi-Tabakalera, es el
primer episodio de un diptico en el
que sus autores siguen trabajando:
“Esta primera parte acaba en reali-
dad cuando se acaba el presupues-
to. Esmuy caro trabajar con material
de archivo de este tipo. Tenemos ya
la mitad de la segunda parte, y hay
secuencias increibles. Lo cierto es
que, tal y como transmite la estruc-
turadeldocumental, el proyecto po-
dria serinfinito. Yo sigo aprendiendo
cosas nuevas”.

Flamenco
is never just
flamenco

Isaki Lacuesta turns flamenco
into a kaleidoscope in
Flamenco Sketches, a vibrant
documentary travelling
through more than a century
ofimages, sounds and
unexpected connections. Built
from an astonishing archive
and a chorus of voices, it
moves from Edison’s early
footage of dancer Carmencita
to the avant-garde, politics,
colonialism and popular
culture, revealing flamenco

as a living art shaped by
countless influences.

Rather than a linear history,
Lacuesta creates what he
calls “amuseum in miniature”:
a constellation of stories
where one discovery sparks
another. Romero’s associative
approach shapes this journey,
where one discovery sparks
another and contradictions
become part of the rhythm.
Atits heartis aflamencoin
constant reinvention, brought
into dialogue with the present
through artists including
Solea Morente, C. Tangana
and Rocio Molina. Presented
in Zabaltegi-Tabakalera,
Flamenco Sketches invites
you to enter its labyrinth of
music, images and stories,
and discover flamenco with
fresh eyes.
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JOSE EMILIO GONZALEZ

Eljueves 24 enlasala de Tabakalera
se llevo acabo la performance Cine
vivo de Albertina Carri. Esla primera
performance en la historia del Zine-
maldia. Enella, se proyectanimage-
nes de peliculaen descomposicion,
acompafadas porlamusica de Pa-
lomaPefarrubiay los textos dellibro
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SAMAI COLLADO

homonimo, leidos en directo por la
propia cineasta.

¢Qué pasa cuando el cine se ex-
pande, cuando sale de la sala?

Me interesa el cine expandido, que
es un concepto que ha retomado
Gene Youngblood, en su libro de
1970. Es la utopia de que el cine
salga de las salas y se meta a los
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Albertina Carri: “Esto se trata de
volver a potenciar el cuerpo”

museos, que se exhiba de otras
maneras. Es como una resistencia
también por parte del cine. Ahora
mismo vivimos un momento de la
realidad del cine expandido, la ma-
yor de sus realidades, porque una
ya casi N0 mueve su cuerpo para
ir a la sala. Este entra a tu casa di-
rectamente; las pantallas estan en
todos lados. Silo cuentas es como
una cienciaficcion: te abstraes de lo
realy del momento actual. Ademas
de expandido, es cine vivo también,
pues se sumael cuerpo, lofisico, lo
orgéanico, tanto enlabanda sonora
como en lalectura en voz alta. So-
mos dos personas en el escenario
haciendo cine de otro modo, donde
también se esta pensando el cine
mismo, porque los textos también
van alrededor de eso.

Una parte del texto que lee tra-
taacercade cémo la produccién
deimagenes enlaactualidad es-
ta causando la destruccion de
nuestra especie. La performan-
ce es muy consecuente conima-
ginar otro modo de crearlas: se
proyecta un rollo de pelicula de-

teriorada, emplea su cuerpoy su
voz, hay musica en vivo.

Se trata de devolverle esa poten-
cia al cuerpo. Cuando trasladaba
el concepto original de cine expan-
dido ala actualidad de las platafor-
mas y decia que el cine se mete en
todos lados, que podriamos discu-
tir si eso es cine o0 no, me referia a
que lo que sucede es que también
se debilitan los cuerpos porque se
pierde la practica de lo colectivo.
Juntarte en una sala es compartir
con otros una experiencia. En esa
debilidad corporal, me parece que
hay algo bastante grave en térmi-
nos politicosy sociales y de alguna
manera esto es volver a potenciar el
cuerpo: lo fisico, lo haptico, lo ma-
terial y la posibilidad de juntarnos.
Es algo vivo realmente, porque pa-
saaserpartedelasartesvivasyen
ese sentido, bueno, si no estuviste
aquino lo viste.

Esta es la primera performance
en la historia del Festival de San
Sebastian...

Para mi es importante poner en
escena estas discusiones. Mi ci-

ne siempre fue unallamadaalare-
flexion. Antes, la gente se movili-
zaba parair alos lugares a ver el
cine que te hacia reflexionar, que
te interpelaba, que te dejaba llena
de incertezas y de dudas. Ahora,
los cuerposy las subjetividades han
perdido disponibilidad. Es por es-
to que tenemos la mala costumbre
de que las cosas estén resueltas,
quete digan quétienes que hacery
coémo. Parami, el cine de las plata-
formas es un cine que da érdenes,
que te dice qué tienes que sentir,
pensar, en qué momento y cémo.
Estaformateado, hegemaonico con
respecto a lo social y ahi hay una
pérdida humana grande. Este tipo
de actividades y experiencias son
despertares para que volvamos a
discutir cine, paradiscutir, qué esy
quéno, comolo hacemos. Lareali-
dad, como decia Pasolini, eslama-
teriaprimadel cine. Hay un cine que
no se hace cargo de larealidad y
juega a estar hablando de ella, pe-
ro lo que hace es universalizar un
tipo de sujeto muy minoritario, que
no se parece en nada a lo real de
nuestros territorios.
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GA-NEUNG-HAN SA-RANG / POSSIBLE LOVE

La codicia extractivista de quien dice amar

MANUEL HEVIA

Possible love comienza con una cita
del décimo mandamiento delaley de
Dios: “No codiciaras los bienes aje-
nos”. Y es que el nuevo largometraje
del surcoreano Lee Chang-dong se
enmarca en una serie de proyectos
inspirados libremente en los diferen-
tes capitulos de la miniserie polaca
Eldecalogo, de Krzysztof Kieslowski,
que dio su pistoletazo de salidaen el
pasado festival de Cannes con Histo-
rias paralelas de Asghar Farhadi, que
tomd como punto de partida el sexto
episodio. Fue Venecia el escenario es-
cogido por Netflix para lanzar un film
que acabd siendo galardonado con
el Gran Premio del Jurado, dias des-
pués de ser seleccionada por Corea
del Sur para representar a su pais en
los Oscars de 2027.

Pero, ¢quién codicia a quién en
Possible love? Por un lado estan la
trabajadora textil Mi-ok y su marido
Ho-seok, quien, antelos despidos ma-

sivos de lafabrica Siderurgica SP, pro-
tagonizd una esperanzadora huelga
obreraque termind conunabrutal re-
presion policial. Por el otro, Sang-woo,
un multimillonario empresario con vi-
sos de Steve Jobs, y sumuijer, Mi-ok,
unadocumentalista que desciende a
los entornos de las clases bajas para
realizar una pelicula sobre las con-
secuencias en el proletariado de la
“reestructuracion empresarial” con-
temporanea, es decir, sin disfraces,
delinhumano capitalismo salvaje. Los
cuatro chocan por primera vez enun

TABAKALERA

solemne funeral “mancillado”, segun
Ho-seok, porlaobsesivatendenciade
Mi-ok afilmar hastalos momentos de
mas intimo derrumbe. Poco a poco,
sinembargo, entre ambas parejas se
ira trabando una relacion que, pron-
to, Mi-ok calificara, orgullosa, como
de amistad.

Pero, ¢es posible amara quiénno
cesa de recordarte tu opresion es-
tructural o te enganay alinea con asi-
meétricas admiraciones? ¢ Es posible
definir como afectuoso el interés de
quien hace negocio de tu vivencia?

¢ Es posible superar la superioridad
de la compasion, esa fugaz empatia
de quien se sabe mejor? ;Es posible
filmar unarealidad ajena sin protago-
nizar elmas vampirico extractivismo?
¢, Es posible mirar abajo sin realizar
una espectacularizante pornografia
delamiseria? ¢ Es posible que tu voz
no sea neutralizada en su captacion
y que tu testimonio no sea despoliti-
zado en su psicologizacion terapéu-
tico-artistica? ; Es posible ser capaz
de hablar de aquel dolor traumatico
que no te deja respirar? ;Es posible
dejar quelas palabras dejen de ocul-
tar? ¢ Es posible que las mascaras de
los poderosos se caigan sin que su
peso nos desplome en el abismo?
Possible love aborda estas cues-
tiones con sutil complejidad, con 1U-
cida capacidad analitica y sin mani-
queismos, filmando, bajo temblorosa
camara en mano, a su acompasada
troupe de actores en pausadas se-
cuencias, en las que las intenciones
tardan en desvelarse, en las que las
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palabras tardan en transparentar lo
que significan. Lo mismo puede de-
cirse del filmen general. Haciendo su-
yo el principio del “arma de Chéjov”
hasta sus Ultimas consecuencias, Lee
Chang-dong construye un climaxco-
cinado afuego lento, donde cada mi-
nimo dato previamente lanzado recibe
una sorprendente réplica reveladora
y de enorme fuerza poética.

De la emulacion fotoperiodistica
en los videos de la protesta sindical,
al feismo de la algo inmaduray ca-
prichosa puesta en escenay voca-
cion verista de Mi-ok, pasando por
la belleza instantanea de un gesto o
un fondo en la composicion ficcional
(extradiegética), Possible love cuenta
conminimas pero muy ricas variacio-
nes en su estilo formal. Lee Chang-
dong explicita, con estos recursos,
la exploracion del privilegio y la pre-
cariedad que ya estaba en su Ultimo
trabajo, Burning. Ocho afos después
nos regala, probablemente, su titulo
mas politico.

TRISTAN FOREVER

MARC BARCELO

Tobias Nélle (Zurich, 1976) obtuvo con su

cortometraje René (2007) el Pardino de Oro
enLocarno. Desde entonces haestrenado

sustrabajos enlos festivales mas prestigio-

sos del mundo. Visita San Sebastian con
Tristan Forever, codirigida con Loran Bon-
nardot (Paris, 1973), médico de profesion,
quien ya habia producido un cortometra-
je sobre Tristan da Cunha, la isla habitada
mas remota del mundo, poblada desde el

siglo XIX por anglosajones.

¢Coémo entré en contacto con Bonnar-

dot?

Através de mi coproductor francés, que
lo conocia personalmente. Me pregunté
si me interesaria hacer una pelicula so-
bre ély sobre laisla de Tristan. Loran qui-
S0 que le acompanara cuando viajara de

nuevo ahi.

Entoncesnofueunaideaoriginal suya...

¢Qué le atrajo de aquel lugar?

[

i

",5::'}; |
b, 7 Wl

Tobias Nélle.

Remota
utopia

La posibilidad de que fuera el Ultimo lugar
utépico delaTierra. Me preguntaba por qué
sus habitantes quieren vivir tan aislados de
nosotros. Quiza hayan conservado algo que

nosotros hemos perdido. Y también me in-

teresaba la pregunta de por qué alguien de
nuestromundo quiere ir tanlejos paraperte-
neceraunlugar,comoeselcaso de Loran.
En tiempos de crisis y guerra, yo también
buscaba unaisla de esperanza.

NORA JAUREGUI

¢Coémodecidié queibaamostrarlana-
turalezadelaisla?

Queria crear una sensacion onirica. Que
el espectador se preguntara si ese lugar
existe realmente o si es una proyeccion.
No querialimitarme ahacer un documen-
tal que mostrara laisla, sino acercarme a
un cuento de hadas sin dejar de partir de
la realidad.

¢Qué papel desempena el material de
N archivo sobre la historia de laisla?

M La voz que oimos a lo largo del film per-
tenece a una chica que fue evacuada a

[...]

No quiero explicarlo todo. Pero Loran bus-
ca el aislamiento en la pelicula y quiza el
pinglino es su alter ego. El es un poco co-
mo un pinguino, de hecho. Para miforma
parte de la narracion utépica de la pelicu-
la. Ese pingulino era un actor muy bueno
y decidi incluirlo.

Inglaterraenlos afos sesentaporlaerup-
ciondelvolcan. Sutono es muy especialy
ayudabaa que esaparte mas documental
se volviese como de ensueno, también.

&Y el pingliino?
Vivia con Loran, en su casa.

¢Es algo habitual?
Tendras que ir a Tristan para descubrirlo.

¢Qué relacién tienen con el cine, ahi?

Les encantan las historias, pero no tienen
tiempo. Noles interesa pasar tiempo frente
a una pantalla. Tienen televisor también,
pero ni caso. Prefieren beber y hablar.

EUSKADIKO FILMATEGIA
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Nuevo Audi A6 allroad. Q | SS'FF Dondstia Zinemaldia

Vehiculo Oficial del Festival de San Sebastian.

Imagen creada parcialmente con IA.

Consumo de combustible: 6,4-5,9 l/100 km; Emisiones combinadas de CO,: 167-154 g/km. Las cifras de consumo de combustible y emisiones de CO; se facilitan en intervalos
porque dependen del juego de ruedas y neumaticos que se utilice.
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JOSEPHINE

De Araujo: “La cultura de la violacion es
algo demasiado frecuente y real”

GONZALO GARCIA CHASCO

Estrenadaen Sundance, donde gané
el Gran Premio del Juradoy el Premio
del Publico, la segunda pelicula de
la norteamericana Beth de Araujo,
Josephine, es unimpactantey tenso
relato del trauma que provoca una
violacién sobre unanifnade ocho afos
que es testigo de la misma.

Elige un enfoque novedoso a la
horade hablarde laviolencia se-
xual porque lo hace desde una mi-
rada infantil.

Si, queriaexplorar cémo comprender
laviolencia sexual desde la perspec-
tivade unanifia, como seinteriorizay
cémo eso condicionaluegolamane-
raen que movemos nuestro cuerpo
por el espacio. Porque a esa edad
no sabemos qué es eso, pero pro-
duce un fuerte impacto en nuestra
psique. Para mieramuy importante
ver el proceso de la nina intentando
comprenderlo por primera vez.

Tengo entendido que es una his-
toria muy personal...

Si, mipadrey yo interrumpimos una
violacion cuando yo teniaocho afios
mientras corriamos por el Golden Ga-
te Park en San Francisco. Asi que
realmente estabasado en mirecuer-
do de ese dia. O sea, en mi misma.

¢Elpersonaje de Channing Tatum
y su manera de comportarse se
inspira también en su padre?

Sonmuy diferentes, pero si. Creo que
no todos los hombres perseguirian
a un violador, y eso, en mi opinion,
define supersonalidad. Y a partir de
ahi construi el personaje. También
mi padre cree firmemente eneso de

When childhood loses its sense of safety

Beth de Araujo transforms a
searing childhood memory into
a gripping exploration of trauma
in Josephine, showcased in
Perlak at the SSIFF. When eight-
year-old Josephine witnesses a
rape in San Francisco’s Golden
Gate Park, something inside her

fractures. The crime may be over,

but its shadow lingers, seeping
into her and her family, twisting
fear into anger, suspicion, and
paranoia.

INAKI LUIS FAJARDO

The film draws its power from its
unique perspective. De Araujo
delves into sexual violence
through the eyes of a child trying to
understand an unnameable horror.
Based on her own experience at
the same age, the director reveals
how such trauma can shatter a
child’s sense of safety, and how
silence can deepen the scars.
While Josephine’s parents struggle
to shield her, she becomes
convinced that if no adult can

“apretarlos dientesy seguir adelan-
te”. Queria que esa actitud fuera un
elemento central del personaje.

EnElclub del odio partiadelaxe-
nofobia como detonante de una
violencia extrema; en Josephine
parte de la culturade laviolacién
para, nuevamente, reflejar lavio-
lencia que acarrea. ¢Sigue inda-
gando enlos origenes de unavio-
lencia cada vez mas latenteenla
sociedad actual?

En este caso, miintencién era mos-
trarla oscuridad que se apodera de
ella, y comolanifaintenta compren-
der por qué ahora esa oscuridad le
rodea por todas partes. ;Qué pue-
deshacer? “Nadie vaaarreglar esto,
asf que seré yo quien lo solucione”,
piensa. Ese es el espacio en el que
queriajugar.

En el film, el padre llega a decira
lanifaque seolvide de lajusticia,
que eso esun conceptoinventado

mend what has been broken, she
must take matters into her own
hands. “Rape culture is something
too frequent and real,” de Araujo
says. With Channing Tatum and
Gemma Chan portraying parents
facing their daughter’s trauma,
and newcomer Mason Reeves
as Josephine, the film turms a
broken moment of innocence
into a haunting meditation on
fear, responsibility, and the urgent
longing for safety.

y que no existe. ;Comparte esa
posicién? ;Cree que en el ambito
delaviolenciade género esimpo-
siblelareparaciéndesde el punto
de vista de la justicia?

LLa mayoria de las leyes se crearon
paraproteger aloshombres de ser
castigados por violencia sexual, que
se considera uno de los peores cri-
menes imaginables y, sin embar-
go, es una auténtica epidemia en
cada culturay en cada pais. Vayas
donde vayas, laviolencia sexual, la
cultura de la violacion es algo de-
masiado frecuente y real. No tene-
mos espacios para hablar de ello
y nadie lo convierte realmente en
una prioridad.

¢Cbémo trabajé con una nifa tan
pequeina un tema tan delicado?
Enrealidad, nohablé conellade eso.
Mereunicon sus padres después de
la primeraaudiciony me dijeron que
ella sabia a grandes rasgos lo que
significaba la palabra, que se lo ha-
bian explicado porque habia surgido
eltema, y le dijeron que era “cuando
lastimas a alguien usando el sexo”.
Asiqueles dije: “No necesito hablar
con ellade eso, s6lo necesito decir-
le: ese es elhombre que lastimd ala
muijer, y esaeslamujer”. Asique ella
sabia que Josephine vio algo malo.
Luego sélo ha visto la pelicula por
partes. Dejé ese asunto enmanos de
los padres y de como querian ellos
hablarlo. No es facil saber cual es el
momento adecuado para hablarle
atu hijo sobre una agresion sexual.
No creo que ninguno de nosotros
lo sepa, porque es un tema sobre
el que apenas se investiga. Pero di-
ré algo: a mi, de nifia, el silencio no
me ayudo.
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JUSTE UNE ILLUSION / JUST AN ILLUSION (TIEMPOS DE ILUSION)

Toledano: “Todas nuestras
peliculas tratan sobre
como vivir juntos”

GONZALO GARCIA CHASCO

Eric Toledano y Olivier Nakache son
vigjos conocidos del Zinemaldia des-
de queen 2011 clausuraran, fuerade
concurso, la Seccion Oficial con In-
tocable, arranque de lo que seria to-
do un éxito internacional. Han vuelto
con titulos como C’est la vie (2017),
yaaconcurso porlaConchade Oro,
y Especiales (2019) en Perlak, ganan-
doelPremio del Publico. Esteano se
encargan de clausurar esa seccion
consu Ultimo trabajo, Tiempos deilu-
sioén, que se proyecta esta tarde en
una sesion especial en la gran pan-
talla del Velédromo.

En esta ocasion, los directores
franceses acuden a una clasica his-
toria coming of age ambientada en
los afios ochenta, en ese momento
clave para un chaval de origen judio
como el que significalaceremoniadel
bar mitzva al cumplir los trece anos,
cuando tantas dudas te asaltan so-
bretuvida, sobre elamor, sobre el se-

X0, sobre lareligion, sobrelafamilia...
“Es un momento determinante en la
vida”, explica Toledano, “unaespecie
de metamorfosis, el paso de gusano
a mariposa que va a condicionar el
resto de tu existencia”.

Elfilm tiene un fuerte componente
autobiografico, algo curioso cuando se
trata de unaautoriacompartidaentre
dos personas. “La pelicula es auto-
biografica, pero ese chico no existio,
eslacombinacion de dosidentidades
diferentes que conforman una sola.
Esextrano, porque Oliveryyoalolar-
go de los afnos hemos hablado mu-
chodeloquehemos vividojuntos, de
nuestras de vacaciones, de nuestras
casas, de nuestros matrimonios, de
todos los trabajos que pudimos ha-
cer, pero es que aquihablamos de la
Unica época que no vivimos juntos.
Y hemos creado un personaje que
es mezcla de las dos infancias, con
anécdotas de sus padres, de mi, de
mihermano... Setrataba de mezclar
nuestros dos puntos de vista en un

momento en elque no estabamosjun-
tos. Fue bastante original y nos emo-
ciond”, aclaraba Toledano.

Y contina: “Cadauno hablabaen-
tre si de sus propias experiencias y
€scogimos las mas representativas,
las mas cinematograficas. Perolo cu-
rioso es ese contraste entre los dos
momentos vitales: nuestros recuer-
dos de adolescentes mirando atras
desde los 50 afios que tenemos, y
el retrato de un adolescente que no
tiene mirada hacia atras, sélo hacia
adelante”.

Ambientada en la década de los
ochentay basada en sus propias
vidas, el film podria verse como un
gjercicioidealizado de nostalgia, pero
Toledanolo niega. “Todos somos un
poco nostalgicos con nuestra infan-
cia, pero en este caso creo que no
tanto. No ocultamostodoslos proble-
mas de aquellaépoca: el desempleo,
el racismo, los problemas en la gran
ciudad, el SIDA... Alguien dijo que la
comedia es la tristeza disfrazada, y

es muy acertado. No recreamos un
mundo Disney y no recurrimos al té-
pico de que entonces todo eramejor
yahoraes unamierda. Dicholo cual,
me gustan los ochenta”.

Y es que esta obra de marcado
caracter personal tampoco ocul-
ta un trasfondo social en relacion a
la multiculturalidad de la sociedad
francesa y como estan cambiando
las cosas en el momento presente.
“Antes se aceptaba la diversidad de

JORGE FUEMBUENA

origenes. En esta pelicula, lamadre
del protagonista le dice: “judio, ara-
be, francés... Tu eres todo”. Ahora
€s0 no es posible. Te asignan una
identidad cerrada. El multiculturalis-
mo francés sufre un fuerte golpe hoy
en dia en Francia porque cada uno
reivindica su identidad contra la del
otro. Pero una sociedad se constru-
ye en la mezcla. En realidad, todas
nuestras peliculas tratan sobre co-
Mo vivir juntos”.
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Se cierra el telon

MANUEL HEVIA

A modo de despedida para las decenas de
estudiantes que visitaron Donostia este Fes-
tival, reiterados paneos de la Concha desde
el mirador del monte Igueldo, en analdgico
azulado, iniciaron la Ultima jornada de corto-
metrajes de Nest. Es el comienzo de Bingo
Night, una pequefia, fragmentaria, poética y
nostélgica capsula del tiempo en torno a un
episodio aparentemente nimio en la vida de
una pareja: su visita al Bingo Txuri Urdin, bajo
el espectral e hipnético encanto de sus ma-
quinasrecreativas, filmadas conlaasordinada
capacidad observacional de unaBolex. Maria
Vaughan, que desarrolld este proyecto en la
Elias Querejeta Zine Eskola, genera extrana-
miento en sus planos detalles y en su nostal-
giadelo liminal y atemporal.

Al este de laisla de Borneo, en la provincia
de Kalimantan Oriental, desde 2019y con un
presupuesto de 32 milmillones de ddlares, se

estaconstruyendo Nusantara, la futura capital
administrativa de Indonesia, en una posicion
mas estratégica y con menos ciclones tropi-
cales que Yakarta. Elréquiem Erased from the
map, de Masaryk Reka, alumno del Indone-
sian Institute of the Arts de Yogyakarta, cuenta
como este polémico proceso esta pasando
por el total borrado y expropiacion de las co-
munidades indigenas y pueblos agricolas de
la zona. Lo hace con una ficcion que, en dia-
logo con La Jetée de Chris Marker, adopta un
dispositivo particular: esta compuesta en su
practica totalidad por fotos fijas (en medido
blanco y negro) montadas con maestria (con
un inmersivo y realista sonido), que narran la
intrusion de dos hermanos a sus espacios de
infancia, invadidos, olvidados y con su acce-
S0 cerrado por las obras de la nueva ciudad.
Reka escribe, en su pelicula, las tumbas de
€S0s espacios que, aunque desaparezcande
los mapas, ya no podran desvanecerse de la
memoria.

Ambos filmes hacian uso de un disefio so-
noro que, amodo de doblaje, se sincronizaba
con sus imagenes, con la concreta y fugaz
historia de sus respectivos duos. En el segun-
do programadel dia, dos protagonistas muy
distintos se enfrentan anumerosos obstacu-
los familiares o sociales en la busqueda de
unhogar en el que poder encontrar reposoy
felicidad, satisfacciony comprension.

Un caleidoscodpico encadenamiento de efi-
meros videos caseros abre la intensa Family,
unanuevainterpretacion del topico deltrauma
intergeneracional, firmada por Marco Lawson,
estudiante delaescuela Super16, recientemen-
te nominado a los premios Robert de la Aca-
demiade Cine por su cortometraje The Dinner.
Rodada en tiempo récord (dos meses desde
elarranque de la escritura del guion) y toman-
do como modelo La celebracion de Thomas
Vinterberg, Family parte de una premisa o un
episodio muy especifico para condensar ma-
tizadamente todas las tensiones irresueltas,
conflictos heredados y capas de significado
en una relacion. Lawson, con la complicidad
de un tan furioso como fragil Magnus Krepper
en el papel principal, cuenta la historia de un

Erased from the map.

Family.

Home.

padre divorciado que se enfrenta a su exmu-
jer para conseguir pasar un dia con sus hijos.
Y terminamos con la empatica Home. Ma-
triculada en el curso de Direccion de la Tok-
yo University of the Arts, Hiromi Tanoue que-
dé fascinada por un articulo sobre una mujer
que decia ser mas feliz en prisién que fuera.
Decidio investigar sobre eltemay convertir su
estupefaccion en cortometraje. Home es un
retrato transparente del dia a dia de Tokiko,
una expresidiaria que se enfrenta al rechazo
de laestigmatizacion, recibiendo negativas de
cualquier puesto laboral al que se presenta por
su “conflictivo” pasado. De repente, un apice
de esperanza: un joven vietnamita, Ain, que
se dejaacoger por sunueva amiga; como Ta-
bakalera acogid, estos cinco dias en su nido,
las promesas de los cineastas del porvenir.

Palmarés

Eljurado presidido por Estibaliz Urresola
Solaguren, y formado por estudiantes
delas escuelas seleccionadas, decidio
otorgar el Premio Laboratorio de Ciney
Audiovisual Tabakalera-Nest, dotado con
10.000 € para el cineasta ganador, a la
citada Dihapus Dari Peta / Erased from
the map, cinta dirigida por Maarij Reka,
del Film & Television Institute Art Indo-
nesia Yogyakarta. Asimismo, concedio
una mencién especial a Ningti Borda /
Nobody Barrks de Julia Coldwell Serra,
alumna de la ESCAC.

Centro de Belleza Integral
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300 HARITZ

NAIA ARANTZAMENDI

Mahaia kolektiboko hogeita hiru
sukaldari euskal nortasuna eztabai-
dan jartzeko batu dira Arantzazun,
identitateaz, lurraldeaz eta euskal
gastronomia garaikideaz hausnar-
tzeko. Horidabart Donostia Zinemal-
diko Zinemira sailean aurkeztutako
Aitor Aranguren zuzendariaren 300
haritzlehenengo film luzea dokumen-
talaren abiapuntua.

Aurreko belaunaldiaren erreleboa
hartu, bide berri bat sortu eta kolek-
tiboki norabide berberean arraun
egitea da Mahaiaren helburua. Ha-
la, topaketak, sukaldaritzaren, pro-
duktuaren eta kulturaren arteko lo-
turak jorratzen ditu. Fisikoki batzen
ditu filmak hogeitahiru sukaldariak,
bakoitzabere pentsamendu, gogoeta
etanahiekin, baina helburu amanko-
mun batibegira, erantzunak bilatzeaz
haratago galderak mahaigaineratuz.

Zuzendariak lokalizazio gutxi, per-
tsonaia asko eta lau elementu uz-
tartzen ditu, norbanakoaalbo batera
utzi eta batasuna pantailaratuz, es-
perientzia murgiltzaile bat eraginez.
Arantzazuko kriptan batzen dira, eta
argizuten hor egin behar zela. Euskal
kulturan Arantzazuk duen pisuare-
kin, argi genuen hor izan behar ze-
la; ezinbestekoa iruditzen zitzaigun
nortasunaren gaialantzeko”, adierazi
du Aranguren zuzendariak.

EUSKADI

BASQUE COUNTRY
— — —

@ Inzar 2)eitb

Bat gehi bat, bat ekinez

Ander Gonzalez sukaldaria, Aitor Aranguren zuzendaria eta Erik Suso ekoizlea.

Mahaiko kide gisa, ondare bat
jaso dutela baieztatzen dute sukal-
dariek, hala, duela 50 urtekoek ma-
pan kokatu dituztela, bainaegungo
egoera zein erronkak bestelakoak
izanik, etorkizunari begiratu eta no-
rabideak zehaztu beharra dagoe-
la. “Erori zaigun ondarea ahal du-
gun modu onenean mantentzea

edo handitzea da gure lana. Egun
abeltzainak, nekazariak... Gure ar-
dura da berriz ere sektore horiei,
gure kultura direnei, arrantzale zein
baserritarrei indarra ematea, gure
etxeakindartsu egoteko. Bestelaez
luke historiak jarraituko”, azaltzen
du Ander Gonzalez Mahaia Kole-
ktiboko kideak.

292222222222727277"

Narrazioa, ostera, lau elementuren
bidez egituratzen da; ura, sua, lurra
etahaizea. Horien bidez euskal gas-
tronomiaren erraiak aztertzen dituzte
hurbilketa bat proposatuz; identitate
bizigisa, bere ingurunearekin eta ofi-
zioa ulertzeko modu berriekin eten-
gabeko elkarrizketan dagoen nor-
tasun bat bezala. Horrela, euskal

17 O

tradizioaren iruditegi bat osatzen da.
“Sukaldeari buruzko dokumental bat
izateaz gain, kulturari, folkloreari eta
euskal nortasunari buruzko proiek-
tubat da”, azaltzen du zuzendariak.

Gai sakonak zein kontzeptu poeti-
koak lantzen dituzte, baina kontzep-
tuhoriek lurreratu egiten dituzte nor-
banako gisa sukaldariek eskaintzen
duten berezitasunek; esperientzien
zein keinuen bitartez. Erritmoa arin-
tzeko, zein ikuspegia kulturara zabal-
tzeko, baliabide eraginkorrak bilaka-
tzen dira gonbidatuen bisitak. Hala,
AnaGoitia, Aizpea Goenaga eta lfiigo
Etxezarretaren parte hartzeek arin-
tasunagehitzen diotelarik dokumen-
talari. “Ez dok hamahiru erreferente
argi gisa dute, eta horrela aipatzen
da dokumentalean ere. Hortaz ezin-
bestekoa iruditzen zitzaigun kulturan
ikur direnen sentipenak jasotzea”, dio
zuzendariak.

Filmaren helburua ez da erantzu-
nak ematea, hausnarketabat eragitea
baino. “Argi daukaguna da bakarrik
ezindugula”, zehazten du Gonzalezek.
Dokumentalean Mikel Laboaren hitzak
erabiltzen dituzte Mahaiaren erronkak
laburbiltzeko, dokumentalaren fun-
tsahelburu horretan pauso bat hara-
tago ematea da, ahotsaematea, za-
baltzea, atzokoarekin bihar berri bat
sortzeko: “Guri dagokigulako eran-
tzun etaforma berriak topatzea, be-
tikoa babesteko”.

GURE KONPROMISOA
EUSKARAREKIN ZINEMALDIAN

GARAk eta GAURS8-k
Donostia Zinemaldiarekin elkarlanean,

euskarazko azpidatziekin proiektatutako
filmak babesten dituzte

NUESTRO COMPROMISO CON EL

EUSKARA EN EL ZINEMALDIA

GARA y GAURS8 colaboran con Donostia Zinemaldia
patrocinando las proyecciones de peliculas
con subtitulos en euskara

GARA
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CLASSE TOUS RISQUES/ATODO RIESGO

Jugarse la vida (comoda)

JOAN PONS

Losprimeros veinte minutos, aproxima-
damente, de A todo riesgo (1960) son
unfragmento de cine excepcional. Sin
apellidar demasiado, ademas: no de
cine negro francés, o de género noir;
excepcionales de cine sinmas, enge-
neral. Enellos vemos como Abel Davos
ysucompanero RaymondNaldiasaltan
unfurgdnbancarioenMilany ejecutan
un plan de huida hacia la frontera fran-
cesaquetambiénimplicaaThérese, la
mujer de Abel, y sus dos hijos peque-
nos. No todo sale segun lo esperado,
claro, pero, casi sin apenas didlogos,
somos testigos del muy fisico y poco
glamuroso sorteo de un control policial
por tierra, del cruce de la frontera por
mar, del enfrentamiento atiros conlos
aduaneros, dedosbajasinesperadasy
decémo Davos se quedasoloconsus
dos hijos enla oscuridad. Todo se po-
ne enimagenes de manera detallada,

realistay vibrante. Sin zarandajas. No
hay musica que te diga como debes
sentirte. Nohay unplanodemas. Todo
es proteina cinematografica.

El personaje de Abel Davos no es
ningunainvencion. Eraundelincuente
habitual que se llamaba Abel Danos,
apodado “el Mamut” por su corpulen-
cia. Y José Giovanni no lo conocia de

EUSKADIKO FILMATEGIA
FILMOTECA VASCA
CINEMATHEQUE BASQUE

TF1DROITS AUDIOVISUELS - ZEBRA FILMS

oidas, de leer sobre él en las paginas
de sucesos o de haber coincidido un
dia en una celda. Entre 1941y 1944,
el propio Giovanni (cuando aun se le
conocia por su nombre real, Joseph
Damiani) formd parte, junto a su her-
mano Paul y su tio Paul Santos, de la
banda de Pigalle en la que Danos era
uno de los matones de la Carlingue,

la Gestapo francesa. Asi que el Abel
Davos de A todo riesgo es Danos sin
la Carlingue.

Lino Ventura, cuyo rostro siempre
pareciaun sintomade padecerunaul-
ceraestomacal, confiere a Davos una
carade perpetuo malhumory preocu-
pacion que no necesitaexcesivasjus-
tificaciones narrativas (siA todo riesgo
fuera una serie actual, me temo que
nos contarian todo su pasado en flas-
hbacks). En su corpulencia cansada,
en su mirada herida, deducimos que
el mundo no le ha dado nile dara nin-
guna alegria. Y en el tono de su voz
y su eleccion econdémica de palabras
(en los didlogos demuestra Giovanni
porqué nadie hahecho hablaralham-
pafrancesamejor que €l) se apreciael
codigo de honor de alguien dispuesto
amatary amorir por lealtad.

Y delafidelidadtrata, precisamente,
gran parte de la obra de Giovanni, de
“Laevasion” a “El Ulitimo suspiro”: una
escala de valores interna entre crimi-
nales que sustituye, casicomounare-
ligiébn o unmandato superior, almundo
real delasleyesy las familias. Por eso,
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el auténtico conflicto de A todo ries-
go se tensa cuando Davos necesita
la ayuda de algunos de sus antiguos
companeros delincuentes y no todos
acuden prestos a lallamada. Ritony
Fargier, antiguos socios de Davos, lle-
van ahoraunavida cémoday no quie-
ren arriesgarla: mandan en su lugar a
undesconocido, Eric Stark (Jean-Paul
Belmondo enelmismo afio queAlfinal
delaescapada de Jean-Luc Godard),
que va sin dudarlo. La pelicula no co-
menta esa diferencia de actitud, ni si-
quieralasubraya. Tanto Giovannicomo
Sautet conflanen que el espectadorla
detectey saque sus propias conclusio-
nes. Eseeselestilodeescritura 100 %
Giovanni: prefiere observar y mostrar
anojuzgary explicar.

Atodo riesgo pasé de puntillas por
lacarteleraylas paginas deresefias de
las revistas especializadas en su mo-
mento, eclipsadaacaso porelruido de
la Nouvelle Vague. Tan solo Bertrand
Tavernier senalé suexcelenciaeinsistio
alolargodelosanosenquesetrataba
de uno de los grandes titulos del cine
criminal francés.

MON AMI LE TRAITRE

Tema del traidor
y del héroe

QUIM CASAS

Tema del traidor y del héroe es un
cuento laberintico escrito por Jor-
ge Luis Borges de cuya lectura se
desprende una reflexion sobre los
mecanismos de laverdad, la coinci-
denciay larepresentacion. Algo hay
de ello en Mon ami le traitre (1988),
unadelas muchas peliculas de Gio-
vannienlaque elrecuerdo biografico
se mezcla con laficcion para hablar
delas contradiccionesinherentesen
la personalidad humana. ;Quién es
Georges Gualtieri? ; Unmarsellés que
colabor6 con los alemanes, por lo
tanto untraidorala causafrancesa?
¢Qalguien que, consus actosenlos
ultimos dias de la contienda, ayuda
aencontrary desenmascararamu-
chos franceses que asesinaron en

nombre del nazismo? De todo hay
unpoco enlacomplejapersonalidad
de este joven e impulsivo personaje
en el que Giovanni podria recono-
cerse, delmismo modo que pueden
detectarse ecos del volatil protago-
nista de Lacombe Lucien (1974), de
Louis Malle. El director deja las co-
sas claras desde el primer momen-
to: Georges esaltivo, engreido, chu-
lesco, poco o nadaempatico parael
espectador. No es una pelicula sobre
elembellecimiento deltraidor niuna
oda superflua al heroismo. Giovan-
ni no lo justifica, como tampoco se
justifica a si mismo. De poco le ser-
virda Georges haber sido una cosa
y después la otra, pues es el siste-
ma, tanto elaleman como el francés,
quien marcan el destino. Solo tiene
una cosa clara: no se considera un

traidor porque para él Franciaes un
centro de detencion. Tema espino-
s0. Y considera que la sociedad es
una mierda porque todo el mundo
se refa de su hermano, el jorobado
Francois. Este sicolaboré conlosna-
zis por placer —hay una escena tre-
menda en este sentido—y disfrutaba
viendo sufrir a otras personas. “La
alegria del discapacitado”, comenta
el protagonista. Cadaactoy palabra
estan llenos de aristas.

Giovanni partiade unanovela su-
yaque adapté, enformato dramade
posguerra+relato de espionaje + cine
dejuicios, con la ayuda de su buen
amigo Claude Sautet. El trabajo del
director de Las cosas de la vida es
fundamental en eltrazo de Georges
y de los otros dos personajes prin-
cipales del relato, su novia Louise y
el oficial del servicio de inteligencia
francés para quien acabara traba-
jando. Ninguno es de unapieza. Es-
tan dibujados a partir de lagamade
grises. El punto de vista narrativo le
corresponde a ella, encarnada por

Valérie Kaprisky cuatro afios después
de haber sido lavolcanica mujer pu-
blica de Zulawski. Su voz marca el
tono desde elinicio: “En aquellaépo-
caeradificil serjoven, peronoeliges
cuandovivestujuventud. Simplemen-
te, las cosas suceden”. Sus fuertes
convicciones finales le dan sentido
al relato: “No podemos vivir sin pie-
dad” es su Ultima frase. No hay vida
plena sin piedad se titula el libro de
Felipe Cabrerizo sobre Giovanni. De
eso hablatambién Mon amile traftre,
delapiedad después delacontienda
para cerrar el reciente pasado, por
cruely doloroso que sea, y empezar
apensar en el presente.

Eltercer personaje endiscordiaes
el oficial Adrien Rove (André Dusso-
llier). Del mismo modo que Georges
aceptod colaborar con la policia ale-
mana para salir de la carcel, Rove, a
reganadientes, acepta que ahorael
joven colaboré con él pararedimirse
y limpiar su pasado, aunque la socie-
dad no perdona. Rove es un perso-
naje muy interesante. Tiene algo de

peckinpaniano. Cuando un miembro
detenido de la Gestapo francesal le
dice que Georges es como él, Rove
le grita: “{No! Eltiene remordimientos”
(parece William Holden justificando
a Robert Ryan, suamigo traidor, en
Grupo salvaje). Otro punto de interés
reside en la curiosa relacion que se
establece entre Rove, Louisey Geor-
gesen las escasas escenas disten-
didas del film.

Mon amile traitre explicamuy bien
el Paris de ese momento convulso,
cuando unaredde civiles alemanes
camuflados en la ciudad tras la li-
beracion amenazaban con volar el
metro parisino en hora puntay bajo
el Sena. Comienza de manera muy
propiade Giovanni. Lostitulos de cré-
dito son con fotografias de la libera-
cion de Parisy musica festiva. Entre
lasimagenes estaticasy enblancoy
negro del alborozo popular, aparece
intercalada la foto de una colabora-
cionista con la cabeza rapaday un
cartelenelque puede leerse que su
esposo ha sido fusilado.

TODA GRAN
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MON PERE, IL M’A SAUVE LA VIE / MI PADRE

La culpa precedente

[

RUBEN LARDIN

La obra de Giovanni esta hecha de
unrealismo personal, suyo, enelque
cualidades como lalealtad, el honor,
lacompasiony el perddn conforman
esa suerte de mitologia masculina
urbana, rigurosay sentimental, que
hace del polar cuestion especifica.
Elorigen de esosrasgos dominantes
debemos buscarlo enla biografia del
autor, enlos peliagudos episodios de
Su pasado como colaboracionista,
maleante y enredador.

En 1947, José Giovanni, porenton-
cesencarcelado enlaSanté de Paris
como complice de untriple asesinato,
seinvolucré enunintento defugaque
diezahosdespuésnarrden “Le Trou”,
novela que dio lugar ala pelicula de
Jacques Becker, clasico del cine de
evasiones, y le lanzo al estrellato de
laliteraturay el cine. Aflos mas tarde,
como director, volveriaalliarodar Dos
hombres en la ciudad (1973), donde
abordaba eltema de lareinserciony
sobre todo la pena de muerte, lain-
minencia de la nada, el miedo atroz.
Segun contaba él mismo, el alcaide
aprovecho aquella ocasion para pe-
dirle una dedicatoriaen ese libro que
habia cambiado su destino.

Donostia Zinemaldia
Festival de San Sebastian
International Film Festival
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Mucho tiempo después, en lo
que parece el ocaso de una carre-
ra exitosa, Giovanni escribe “Il avait
dans le coeur des jardins introuva-
bles” (1995), novelaen la que refiere
y retrata a su padre, corso jugador
de podkery buscavidas afortunado
untiempo, antes de que la suerte le
dieralaespalda. Fue suamigo Ber-
trand Tavernier quien supo sefalarle
a Giovanni, esos afos ocupado en
telefilmes poco significativos, don-

de radicaba la miga cinematografi-
ca de ese nuevo libro.

Producida por Alain Sarde y pro-
tagonizada poruncompetente Bruno
Cremer (por entonces Maigret tele-
visivo), Mipadre (2001) se centraen
latravesia en el desierto de unhom-
bre buscando clemencia, un padre
cuatro afios apostado en el bar de
enfrente de la prision, lo mas cerca
posible de su hijo sentenciado a la
guillotina.
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Si bien espolvoreada de porme-
nores sobre lavida carcelaria, la pe-
liculaestayalejos dellienzo de tipos
y pautas marginales que distingue
la obra de un Giovanni aqui rendido
al drama. En su entendimiento es-
partano delas relacionesfiliales, del
afectoasimilado como algomecanico
y ajeno a las palabras, el autor casi
octogenario se admite incapaz de
hacernadacon el sentimiento que le
merodeay trabajaentoncesenelde

19 O

su progenitor: dibuja, detallay com-
prende elamory la pasién de su pa-
dre. Lamentalos enfrentamientos que
mantuvieron, el padecimiento quele
infligid y laverglienzamonstruosaque
supuso paraambos laacusacionde
“indignidad nacional”, delito politico
que senalaba sus relaciones con la
ocupacion alemana en tiempos de
guerra. Podria decirse que Mipadre
no contiene tantos aspectos confe-
sionales como de catarsis, la de un
Giovanni que se proyectay trata de
hacerle a su viejo un mausoleo rom-
piendo piedras con las manos.
Lastrada de realidad y sujeta a
susazares (el pokeral quejueganlos
hombres y las cartas que se echan
las mujeres para verse el porvenir), la
Ultima peliculade Giovannies unaes-
pecie de calvario diferido que adolece
de enumeracion, unrelato compen-
dioso, exento de todo espectaculoy
algoirrespirable, donde el beneficio
transformador de la ficcion no apli-
ca. Se dirfa que ese animo estatico
deberia de casar bien con su natu-
raleza de espera (la delindulto), y sin
embargo sume la pelicula en cierta
fatigapdstuma, de elegia, enunllegar
tardey enesanocion deloirrepara-
ble que traslucen algunas peliculas.
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ONE FLEW OVER THE CUCKOO’S NEST / ALGUIEN VOLO SOBRE EL NIDO DEL CUCO

El vuelo que desafio al sistema

ALBERT GALERA

Apesardequeyahantranscurridomas
decincuentaafos desde su gestacion,
Alguien vold sobre el nido del cuco es
una peliculaque noenvejecey sucondi-
cion de eterna se ve reforzada ano tras
ano. Losintegrantes delgrupo liderado
por R.P. McMurphy en suaposento del
Hospital Estatal de Oregén son tipos
cuyo recuerdo resulta sumamente en-
trafable. El cineasta checo Milo$ For-
man consiguio dar formaalanovelade
Ken Kesey, apoyandose tambiénenla
version escénica de Dale Wasserman,
obteniendo una comprometida radio-
grafia sobre las instituciones mentales
y el cuestionamiento acerca del siste-
ma sanitario, cuyas reflexiones se ad-
vierten atemporales.

La obra de Ken Kesey (1935-2001)
pertenece almovimiento contracultural
deladécadadelos sesenta. Rebelde e
inconformista, escribid suprimeranovela
en 1962, tras su traumatica experiencia
en el campus médico californiano Pa-
lo Alto VA Medical Center-Menlo Park.
Kesey se presento voluntario remune-
rado en este centro para experimentar
conelconsumode LSDy otras drogas
psicodélicas através de unmétodo que
tenfacomo finalidad el supuestousote-

rapéutico de esas sustancias. El perio-
do recluido en ese centro médico su-
puso lainspiracion parala escriturade
su primera novela: "One Flew Over the
Cuckoo's Nest" ("Alguien vold sobre el
nido del cuco"), que concibi¢ alaedad
deveintiochoafos. Unanovelaatravés
delacualreflexiond sobrelametodologia
utilizadaen eltratamiento de enfermos
mentales y el citado cuestionamiento
del sistema sanitario.

Michael Douglas se convirtid enuna
figura fundamental para la realizacion
delaadaptacion cinematograficadela
novela de Kesey. Elactor, que poraquel
entonces erapoco mas que unaestrella
de la television gracias al éxito de Las
calles de San Francisco (1972-1977),
adquirié los derechos cinematografi-
cos del original literario, tras negociarla
obtencién de estos con su padre, Kirk,
quien habia sido el primero en conse-
guir los derechos con la intencion de
protagonizar el film. Michael Douglas
seasocié con Saul Zaentzy conlacon-
viccion de ambos consiguieronimpul-
sar una produccion rechazada por los
grandesestudios. Traslasnegativas de
algunos delosdirectores masinfluyen-
tesdelaépoca, finalmente la parejade
productores independientes encontrd
en Milo§ Forman al director ideal pa-

ra responsabilizarse de la realizacion
del film. Forman conecto con laidea
de Douglas y Zaentz de concebirla de
la forma mas real posible, sin artificios
ni concesiones. Para ello idearon una
pelicula rodada casi totalmente en el
interior de un hospital psiquiatrico real,
eludiendolos decorados, contandocon
la participacion de pacientes auténticos
y elcompromiso del propio director del
centromeédicodonde sellevbacaboel
rodaje de la produccion.

Elestreno delfilm se convirtienun
verdadero fendbmeno socioldgico, gene-
rando numerosos debates que ponian
enteladejuicio determinados compor-
tamientos sanitarios. Alguien vold sobre
elnido del cuco obtuvo unsorprendente
éxito de publico y el beneplacito de la
critica, concluyendo con la consecu-
cién de cinco premios Oscar: pelicu-
la, direccion, actor protagonista (Jack
Nicholson), actriz protagonista (Louise
Fletcher)y guionadaptado, convirtién-
dose en uno de los Unicos tres casos
en lahistoria en obtener las cinco prin-
cipales estatuillas.

El suyo no fue un vuelo cualquiera,
fue el vuelo que se atrevié a desafiar
al sistema.

Albert Galera es autor del libro “Medication
Time. 50 aniversario de Alguien vol6 sobre el
nido del cuco” (2025).

Restauracion en 4K realizada por Teatro Della
Pace Films y Academy Of Motion Picture Arts
& Sciences.

NIEWINNI CZARODZIEJE / LOS BRUJOS INOCENTES

ROBERTO CUETO

Se cumple este afio el centenario del
nacimiento de uno delos nombresim-
prescindibles de la historia del cine euro-
peo, el cineasta polaco AndrzejWajda.
Parahomenajear sulegado cinemato-
gréfico, laseccion Klasikoak recupera
su peliculaLos brujos inocentes (1960)
enunarestauracion 4K llevadaacabo
por DiFactory con el apoyo del Institu-
to Polaco de Cine. El film regresa asi
al Festival de San Sebastian, ya que
en 1961 participo en las Il Jornadas
Internacionales de Escuelas de Cine-
matografia.

Cuando afronto el rodaje de Los
brujos inocentes, Wajda ya se habia
ganado su reputacion gracias a peli-
culas como Generacion (1954), Kanal
(1955)y, sobre todo, Cenizas y diaman-
tes (1958), uno de los titulos emblema-
ticos del cine polaco. Pero si aquellas
eran peliculas querecreaban el pasado
reciente delaSegunda GuerraMundial,
Los brujos inocentes es, por el contra-
rio, un film que mira al presente conun
0jo puesto en el futuro. Es una pelicula
generacionalenlaque Wajdaejerce de
padrino de una serie de talentos mas
jovenes que muy pronto se converti-
rian en nombres de referencia del pa-
norama cinematograficointernacional:
el guion lo firma un joven de veintidds
anos, Jerzy Skolimowski, quien tam-
biéntiene una breveintervencion como
actor, pocos anos antes de debutar co-
mo un brillante director; en un peque-

Viaje al finde la

Ao papel podemos a ver a otro futuro
famoso cineasta, Roman Polanski; la
banda sonoraestafirmadapor Krzysz-
tof Komeda, toda unaleyenda del jazz
que también aparece como actor en
el film, antes de convertirse en el au-
tor de lamusica de célebres filmes de
Polanski como El baile de los vampi-
ros oLasemilladel diablo. Buenaparte
delabulliciosay desenfadadaenergia
que transmite la pelicula proviene de
esa feliz reunion de amigos en plena

efervescencia creativa. De hecho, el
personaje principal interpretado por
Tadeusz Lomnicki (otra institucion del
cine polaco) estéinspirado en el propio
Komeda, quien, comosutrasuntoenla
ficcion, eramédico por el diay musico
dejazz porlanoche.

La pelicula toma prestado su intri-
gante titulo de una clasica obra litera-
ria: “La vispera de los antepasados”,
del poetaromantico Adam Mickiewicz.
Enellalaexpresion “brujosinocentes”

noche

alude aun grupo de jovenes que aspi-
ra a transformar la realidad. En cierta
forma, son equivalentes alos protago-
nistas del film de Wajda, ya que éstos
tratan de escapar del entorno que les
rodea (estamos en la Polonia comu-
nista) a través delamusica, eljuego, la
seduccion y lamolicie. Lejos de cual-
quier programa ideolégico o reflexion
politica, este film, rodado al otro lado
del Teldn de Acero en plena Guerra
Fria, esta mas cerca de las peliculas

ARTS FOUNDATION

s Ministry of Culture and Natianal Heritage
public of Poland

que hacian en esos afos los cineastas
del Free Cinema en Reino Unido o los
revolucionarios directores de la Nou-
velle Vague francesa.

Aunque Wajda perteneciaaunage-
neracion anterior ala de sus colabora-
dores, supo adaptarse asuentusiasmo
y vitalidad, se dejé contagiar por ellos.
Elsentimiento de libertad que transmi-
te el film no solo se manifiesta en los
actos ludicos a que se entregan sus
personajes, sino enla propia carencia
deataduras narrativas de que hace ga-
la: desde la musica que laempapa de
manera desafiante (en una época en
que el jazz era visto con recelo por las
autoridades comunistas) hasta su rit-
mo despreocupadoy 0Cioso, que Co-
queteaconlabanalidad delo cotidiano
y revindica un sentido del tiempo sin
control ni rumbo. Es asi como puede
permitirse escenas como la del juego
con una caja de cerillas, un recorrido
enmotocicletaporlas calles de Varso-
via que roza el testimonio documental
o laminuciosa descripcion de una lan-
guida noche de flirteo en la que un ci-
nico seductor encuentra su némesis.

Restauracion en 4K realizada por Di Factory
Wytwérnia Filméw Dokumentalnych i
Fabularnych (Documentary and Feature Film
Studios).
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ONE FLEW OVER THE CUCKOO'S NEST / ALGUIEN VOI

Jack Nicholsony
el Nuevo Hollywood

QUIM CASAS

En su ultima novela de la serie pro-
tagonizada por el detective Charlie
Parker, Hijos de Eva, John Connolly
hace referencia al film Mi vida es mi
vida (1970). Cuando alguien le pre-
gunta si es habitual que unhombre
abandone ellugar que comparte con
una muijer sin recuperar sus perte-
nencias, Parker recuerda esta pe-
licula, a “Jack Nicholson que dejaa
Karen Black tomando un café mien-
tras élvaal lavabo de una gasoline-
ra para subirse luego solo al primer
camién que saledealli”. Enla Ultima
imagen vemos, en plano general, el
camion con Nicholson que se aleja
por la derechay el coche en el que
espera Black aparcado en el cen-
trodelencuadre. Presentabaaquiel
actorunadelasfacetas masintere-
santes en este tramo de su carrera:
ladelos personajes desorientados.
También estarian turbadosy confun-
didos elmiembrodelaarmadadeE/
ultimo deber (1973), el detective J.J.
Gittes de Chinatown (1974)—a quien
unhampon interpretado por el pro-
pio director, Roman Polanski, dejaba
media pelicula con un enorme tajo
enlanariz—y el escéptico periodista
de El reportero (1975).

Mivida es mivida es una pelicula
capital enlafimografia de Nicholson
yenlade sudirector, Bob Rafelson.
Fue su segunda colaboracion des-
pués de Head (1968), comedia dis-
parataday fantastica protagonizada
por el grupo pop The Monkeesenla
queintervinieron Nicholson, Dennis
Hoppery Frank Zappa, entre otros
disidentes de la época; Nicholson,
ademas, firmo el guion. Rafelson se
convirtié en su complice predilecto
y harian juntos The King of Marvin
Gardens (1972)—compartiendo pro-
tagonismo con otros dos pesos pe-
sados en la sombra del instaurado
Nuevo Hollywood, Bruce Derny Ellen
Burnstyn—, El cartero siempre llama
dos veces (1981)—cuando Nicholson
ya era una estrella—, Ella nunca se

niega (1992) y Sangre y vino (1996),
que compitié en San Sebastiany le
reporto a Michael Caine la Concha
de Plata al mejor actor.

Cuando se habla del relevo en
el star system masculino que pro-
pici¢ el Nuevo Hollywood, se citan
losnombres de actores progresistas
y cool como Warren Beatty, Steve
McQueen y Robert Redford, y de
otros con un atractivo distinto que
podian ser mas cercanos al especta-
dor, caso de Gene Hackmany Dus-
tinHoffman. Se hablamenos de Ni-
cholson en este papel restaurador
de unmodelo de actor distinto al for-
jado en el Hollywood clasico, quiza
porqueteniamasticsytendenciaal
histrionismo fruto, también, de los
personajes que aceptabainterpretar.
El de Alguien volo sobre el nido del
cuco (1975) esun ejemploineludible.

PeroNicholsonfue el actor—ade-
mas de guionistay ocasional direc-
tor con almenos dos peliculas nota-
bles, el drama Drive He Said (1971)
y el wéstern Camino del sur (1978),
ademas de Los dos Jakes (1990),
secuelatardia de Chinatown (1974)—
que encarnamejor que ningun otro
los distintos procesos que llevaran
al nuevo rumbo del cine estadou-
nidense de los setenta. Tampoco
Rafelson tiene el pedigri como di-
rector de los Penn, Peckinpah, Alt-
man, Nicholsy el pack conformado
por Coppola, Scorsese, Schrader,
Lucas, Spielberg, De Palmay Milus
(mas Bogdanovich) que solidificaron
elcambio. Pero tanto élcomo Milos
Forman, conJduventud sinesperanza
(1971) y el Alguien volé sobre el nido
delcuco que aguinos ocupa, fueron
tambiénimportantes arquitectos de
aquella transformacion

Rafelsony Bert Schneider funda-
ron Raybert Productions, que se con-
vertiriadespuésenB.B.S., compafia
fundamentalen el cineindependiente
deentredécadas. Ademas de Head,
Mivida es mivida, The King of Mar-
vin Gardens y Drive He Said, todas
con Nicholson, y La ultima pelicula

(1971), de Bogdanovich, produjeron
la pelicula indie mas relevante —por
ganancias, repercusion mediatica
y temario hippy- de aquel tiempo,
Easy Rider (1969), el film de Dennis
Hopper en el que Nicholson tiene
un papel destacado en suaparicion
delirantey contracultural conlos dos
motoristas protagonistas, hasta que
esvictimadelairamasreaccionaria
delasociedad estadounidensey su
permanente miedo a todo aquello
que es diferente.

Noessu “gran” papel, peroesuna
de sus interpretaciones mas com-
pletas. Antes, en los margenes de
la serie B de Roger Corman, habia
destacado en Elterror (1963), gotico
barato; The Trip (1967), un guion so-
bre el LSD escrito por Nicholson e
interpretado por sus “amigos” Pe-
ter Fonda, Hoppery Dern;ylos dos
westerns existencialistas de Monte
Hellman, Eltiroteo y A través del hu-
racan, ambos de 1966, el segundo
también con guion de Nicholson.
Tras el torbellino que supuso Easy
Rider llegarian en la firme trayecto-
ria del actor Conocimiento carnal
(1971) de Mike Nichols; £/ dltimo de-
ber de Hal Ashby; Chinatown, lame-
jor relectura del cine negro clasico
en plena moda retro; Dos pillos y
una herencia (1975), compartiendo
protagonismo con Warren Beatty,
con quien repetiria en Rojos (1981);
Elreportero (1975) de Michelangelo
Antonioni; Alguien vold sobre el ni-
do del cuco, donde materializd un
personaje dificil, escindido entre la
corduray lalocura, que le reportd
el primero de sus tres Oscar en do-
ce nominaciones; Missouri(1976) de
Penn, mano a mano con un rebel-
de de la generacioén anterior, Mar-
lon Brando; y El resplandor (1980),
de Kubrick, para concluir, hachaen
mano y rictus demente, la década
dorada del Nuevo Hollywood y de
su singular carreraactoral, atrevida
y muy definitoria de aquella época
de reajustes culturales y mutacio-
nes industriales.

Chinatown.

Easy Rider..
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Alguien volé sobre el nido del cuco.
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Plaza Okendo. Persona sin hogar junto a
lector de larevista "Festival", sentados en
un banco.

El actor Jack Palance leyendo la revista
del Festival en el interior del Hotel

ARCHIVO FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN

KUTXATEKA

El escritor Mario Vargas Llosa, miembro del jurado Nuevos Realizadores,
leyendo la revista del Festival junto al director Roman Chalbaud.

La actriz Juliette Mayniel con la revista
del Festival en el interior del Hotel Maria
Cristina.

ARCHIVO FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN

ARCHIVO FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN

Impugnar el pasado, pensar
el presente, imaginar el futuro

IRATI CRESPO

Durante las nueve jornadas de Festival, el archivo histérico del
certamen se ha hecho presente a través de esta seccion del
Diario, proponiendo diariamente un objeto de sus fondos y di-
bujando unalinea deiday vuelta entre pasadoy presente. Es-
ta publicacion oficial del certamen, otra de las colecciones en
activo del archivo, no solo registra el dia a dia del Festival, sino
que hasidoy esreflejo de transformaciones cinematogréficas,

politicas y sociales, y, por lo tanto, espacio privilegiado parala
autocita y el pensamiento critico. Los objetos seleccionados
para la ocasion, de tipologias diversas, se han dispuesto pa-
ra interpretar la historia de la programacion del Festival, pero
también para dejar entrever una serie de tensiones politicas,
de géneroy clase que seguira atravesando una organizacion
porosa como lo es un festival de cine. En su texto “Constitu-

ting an Archive” Stuart Hall sostenia que componer un archivo
significa “el comienzo de una nueva fase de autoconciencia y
autorreflexion”. Desde la puesta en marcha de su proyecto de
archivo en 2018, el Festival de San Sebastian ha modificado
la manera de contarse a si mismo, de definirse, de organizar
su sistema de trabajo y desde esta nueva fase, haciéndose
cargo del peso de su historia, imagina y redefine su futuro.

UNAS AGUAS
DE PELICULA

VICHY
CATALAN
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de San Sebastian
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SECCION OFICIAL ALICE BRAGA

Alice Braga: “Los festivales son la
plataforma que tenemos para poder
ensenar al mundo lo que hicimos”

NAIA ARANTZAMENDI

Ver, hablar, debatir, escuchar, encontrarse
y reencontrarse. Es asicomo vive y cele-
bra los festivales de cine la actriz y pro-
ductora brasilefia Alice Braga, que esta
viviendo por primera vez desde dentro
el Donostia Zinemaldia como parte del
jurado de la Seccion Oficial.

Su relacion con el festival comenzo
con el trabajo que le dio un gran recono-
cimiento internacional, dado que Ciudad
de Dios (Katia Lund, Fernando Meirelles,
2002) compitio en laantigua seccion Per-
las. Suamplia trayectoria tanto en cine co-
mo en television hace que su aportacion
seamuy amplia, y explica que poder es-
taraquihasido un suefo hecho realidad.
“Siempre escuché cosasincreibles sobre
el Festival, Walter Salles siempre me ha
hablado muy bien, con un gran carifio”.

Laexperienciade convivircongrandes
profesionales de laindustria, que asuvez
admira, es una experiencia de aprendi-
zaje que va mucho mas alla del cine; es

Su rol como productora hace que su
mirada valore cada pelicula que ve, porque
sabe |lo que acarrea poder llevar a cabo
los proyectos: eltiempoy el esfuerzo que
hay tras cada uno de ellos. Y eso hace
que sutrabajono se centre soloenlo que
seveose siente enla pantalla. “Miramos
conmucho carifo las peliculas, con mu-
cho respeto, e intentando entender con
mucha sensibilidad todo el trabajo que se
pone en una pelicula. Sabemos cuanto
setardaenhacerlasy cuanto trabajo hay
detras”. Por otro lado, su oficio como ac-
triz hace que su mirada se centre, inevi-
tablemente, en la actuacion, en los per-
sonajes, y en preguntarse qué es lo que
busca el director y qué quiere proponer.
“El alma del personaje para mi siempre
es el punto de entrada para una pelicula,
siento una gran conexion”.

Ensusveintearios de carreray, unava-
riada filmografia, ha habitado unaamplia
variedad de personajesy se hasumergido
en distintos géneros, ya que, como ella

bonita de viajar, de ciertaforma”. Porello,
los Ultimos afos habuscado personajes o
roles que ladesafien, que lasaquende su
zonade confort. “Me suelo centrar mucho
en el guion de los proyectos, y también
en quien es el director y la forma de tra-
bajar que tiene. Perolos Ultimos afos he
buscado proyectos distintos alos que ya
he hecho. Diria que el guion es en lo que
mas me fijo, en como esta construido el
personaje, como puedo hacer algo que
me desafie o que sea un personaje que
yo pueda emerger.”

Aligual que ha buscado personajes
que lareten, la labor de jurado que esta
llevando a cabo enelfestivallahallevado
adescubrir proyectos y miradas muy va-
riadas. “Através de las distintas peliculas
dedistintas partes delmundo ves el pun-
to de vistay el alma de estos directores,
y s0 me encanta”.

Sus roles como productoray actrizle
permiten tener una vision general de la
industria y, por ello, ha afirmado que la
labor de los festivales es esencial para
“poder ensenar al mundo lo que se ha-
ce”. Resaltando tanto la visibilidad que
ofrecen como los apartados de industria
que permiten crear unionesy sacar ade-
lante proyectos. “Utilizamoslos festivales
parapoder cambiarideas, quizas encon-
trar proyectos para coproducciones, pa-
raayudar aterminar o poder financiarlos.
Entonces, es de unaimportanciaextrema
para que sigamos con un cine indepen-

culturay es una mirada hacia el mundo. misma afirma “el cine es unaformamuy  diente fuerte”.

JORGE FUEMBUENA
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NEW DIRECTORS TAMAR NOVAS

Tamar Novas: “La imaginacion
es el terreno de mayor libertad”

ANDREA DE TORO GARCIA

ParaTamar Novas, formar parte del
jurado de New Directors del Festival
de San Sebastian es mucho mas
que unanuevaexperiencia profesio-
nal: es una forma de devolver algo
a un festival que siente como pro-
pio desde nifio. Su vinculo con el
Zinemaldia comenzé cuando tenia
once anosy vio portelevision la pre-
sentacion de La lengua de las ma-
riposas, en la que actuaba. Desde
entonces, ha regresado con dife-
rentes peliculas y en distintas sec-
ciones. Por eso, cuando recibio la
invitacion para formar parte del ju-
rado, su respuesta fue inmediata:
“Es un honor absoluto”.

Reconoce ademas una especial
conexién con New Directors, una
seccion en la que ha descubierto a
numerosos cineastas. Enlos ultimos
anos hatrabajado con directoras y
directores en sus Operas primas, ex-
periencias que, asegura, le mantienen
“entusiasmado como el primer dia”.
Cada nuevo cineasta supone para
€l una manera distinta de entrenar-
se y ampliar su mirada como actor.

¢Qué busca en una primera pe-
licula? Sobre todo, una voz propia,
unamiradanuevay lacapacidad de
abrirun espacio paralaimaginacion.
Tambiénunimpacto emocionaly un
reto creativo. “Cuanto mas reto me

suponga, cuanto mas vértigo crea-
tivo me dé, eslo que mas meintere-
sa”, explica. Ese vértigo loidentifica
especialmente enlas 6peras primas:
directores que afrontan por primera
vez un salto creativo enorme.
Comojurado, esamiradase trans-
forma. Novas habla de laresponsa-

] |
SAMAICOLLADO

bilidad de participar en un festival de
primer nivel, consciente de que sus
premios pueden ayudar a poner el
foco sobre determinadas peliculas.
Al mismo tiempo, reivindica el dia-
logo entre los miembros del jurado.
Una pelicula puede entusiasmarle
especialmente y, sin embargo, otra

puede tener elementos que pesen
mas a la hora de sefalarla. Para él,
los premios cinematograficos son
necesariamente complejos: “sobre
todo en el arte no es quien queda
primero o segundo”.

Sucriteriocomo espectador parte
de unaexperienciaintima: el cine de-
be abrirle un mundo y despertar su
imaginacion. No basta con que una
historia esté bien contada; necesita
sentir que le afectay que le permite
participar de ella. Esa capacidad de
imaginar es, en su opinion, una de
las mayores libertades humanas. Y
la sala de cine conservapara élalgo
casi magico: la posibilidad de recu-
perar “ese nifio cuando descubri la
pantalla del cine”.

Esa busqueda de emocion ex-
plica también algunas de sus elec-
ciones como actor. En Rondallas se
empend eninterpretaraJoel porque
encontré en el personaje unaternura
y un entusiasmo con los que podia
conectar. La libertad que le ofrecid
Daniel Sanchez Arévalo le permitio
explorar el personaje mas alla del

guion. La pelicula, ademas, le brin-
doé la oportunidad de mostrar una
faceta comica que el publico quiza
no asociaba tanto con él. “Ha sido
un regalo enorme”, reconoce.

Tras varios dias de peliculasy con-
versaciones, Novas destaca la ca-
pacidad del cine para conectar rea-
lidades aparentemente lejanas. En
New Directors conviven voces pro-
cedentes delugaresy contextos muy
distintos, pero las historias pueden
revelaremociones compartidas. Pa-
raél, ahireside parte delafuerza del
Festival: reunir miradas diferentes y
descubrir cuanto tenemos en comun.

En cuanto a sus compaferos de
jurado dice que estan “caminando
juntos muy bien”. Mientras contintia
descubriendo las peliculas de esta
edicion, Novas celebratambién la di-
mension cultural de San Sebastiany
su estrecharelacion con el cine: una
ciudad, dice, construida alrededor de
la cultura, en un Festival que desta-
cacomo especialmente significativo
por el ultimo afo de Rebordinos en
su actual etapa.

@ |SSIF

Donostia Zinemaldia
Festival de San Sebastian
International Film Festival
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JURADO NEW DIRECTORS MARINA CHARRITON

JORGE FUEMBUENA

La cineasta Marina Charriton tiene el veredicto de New Directors.

Aleaiacta est

IRATXE MARTINEZ

La suerte esta echada. La 74 edicion
del Festival de Cine de San Sebastian
llega a sufin, el jurado ha deliberado y
el veredicto esta en un sobre a buen
recaudo hasta la gala de clausura de
hoy porlanoche. Laguionista, directo-
ray productoraMarina Charriton (Paris)
es miembro del jurado de la seccion
New Directors. Es unagranresponsa-
bilidad, puesto que todas las peliculas
deestaseccion optan al Premio Kutxa-
bank-New Directors, dotado con50.000
eurosrepartidos apartesiguales entre
el director o directoray la distribuidora
de la pelicula en Espafia.

Marina Charriton tiene un master
en Guiony Direccion por laNYU Tisch
School of the Arts, donde estudié con
el apoyo de la Beca Maurice Kanbar.
Su film de tesis, el cortometraje Habi-
tat Hotel (2025) obtuvo una beca de la
Riese Organization, fue finalistadel Pre-
mio Wasserman King y recibi6 varios
premios Craft.

La cineasta francesa es ya amiga
del Festival, puesto que Habitat Hotel
seestrend enNest, enelFestivalde San
Sebastian 2025, y fue invitado al Can-
nes Short Film Corner este ano. “Des-
pués de pasar por Nest con mi corto-

metraje, cuando José Luis Rebordinos
me invitd a ser jurado, me alegrd mu-
cho la confianza que depositaban en
mi. Es un Festival que se distingue por
sumaravillosahospitalidad ylomucho
que cuida a los cineastas, al publicoy
alosjurados”.

Actualmente esta desarrollando el
largometraje Habitat Hotel con el apo-
yo de la Linz Film Talent Academy, por
lo que se siente muy conectada con
los directores de la seccion que le to-
ca juzgar. “Me resulta muy inspirador
vertantas peliculas detodas partes del
mundoy aprender de estos nuevos ci-
neastas. Me gusta vivir el Festival co-
mo espectadoray luego reunirme con
mis companeros deljurado adeliberar”.

Las peliculas seleccionadas esteafio
en New Directors son muy diferentes,
por lo que el jurado se ha encontrado
CON nuevas voces y nuevas miradas
muy potentes. “Hemos podido sentir
alapersonadetras delas camaras, se
notaqgue hanasumidoriesgosy quehan
creado con libertad”. Charriton senala
que, pese a que cada pelicula era Uni-
ca, muchas peliculas parecian conec-
tadas en cierto sentido, con persona-
jesfemeninos muy complejos. También
han percibido uninterés comunporlas

relaciones familiares, vinculos que ya
se han explorado antes, pero con una
perspectivainnovadoraque lashacian
sentirnuevas. “Laseccion sellamaNew
Directors, asique paramiesimportante
latécnicay la voz del director, que sea
fresca, que tenga perspectiva. Me in-
teresa ver su vision del mundo”.

Ladirectora ha defendido laimpor-
tancia de los nuevos imaginarios y la
creatividad paracontar historiasen estos
tiempos, y se quedaconlalibertad con
laque creanlosdirectores debutantes.

Respecto a como se elige una de
entre todas las seleccionadas (compi-
ten por el premio de esta noche cator-
cepeliculas, once dperas primasy tres
segundos largometrajes), Charriton se
hafijado enaquellas peliculas cuyoim-
pacto permaneciadespuésdeacabarse
elfilmy encenderse las luces: “Hemos
visto peliculas que noshanimpresiona-
do, que noshanconmovidoy quereso-
nabanen nuestrointerior dias después.
Lohablabaconelresto deljuradoy to-
dos hemos ido bastante en sintonia”.

Esa sintonia no ha evitado que el
proceso de deliberacion final fuese lar-
go. Charriton confiesa que dar con el
veredicto les llevd mas de cuatro ho-
ras. “Todos coincidiamos en cuatro o
cincoftitulos. Lo verdaderamente dificil
fue quedarnos con solo uno”, explica.
¢Cual? El publico del Zinemaldia ten-
draqueesperaralagaladeestanoche
para descubrirlo.
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JURADO CULINARY ZINEMA

MARIA ARANDA OLIVARES

Culinary Zinema vuelve a tender un
puente entre dos lenguajes que com-
parten mucho mas delo que parece:
elcineylagastronomia. Organizada
conjuntamente con Basque Culinary
Center, la seccion relne peliculas y
actividades que exploran la alimen-
tacion desde perspectivas tan diver-
sascomolacultura, laeducacion, la
ciencia o la agricultura.

Este afo, eljuradoreline tres mira-
das muy distintas y, a juzgar por sus
propias palabras, bien avenidas. Lo
forman la directora, guionistay pro-
ductoralsabel Coixet, como presiden-
ta; la periodista gastronémica Cristina
Jolonch; y Xabier Gutiérrez, cocinero,
escritor y durante anos responsable
del departamento de innovacién de
Arzak. Lacompenetracion surgié des-
de el primer pase.

Esa sintonia también se ha trasla-
dadoaladeliberacion. “Lo que hemos
elegido es lo que mas se aproxima a
esaunion entre ciney gastronomia que
buscaelZinemaldia”, apunta Gutiérrez.

Coixetreconoce que compartires-
taexperienciacon sus companerosle
haservido también como aprendizaje.
“He aprendido mucho con estos se-
Aores, que saben mucho méas que yo
delmundo delos restaurantes”, dice.
Y, entrelas conversaciones deljurado,
yahaencontrado material para futuros

El cine, a la table!

Cristina Jolonch, Isabel Coixet y Xabier Gutiérrez

proyectos: “He tomado muchas no-
tas para un futuro guion, porque aqui
hay temazo”.

Ladirectorasefalaademasunade
las grandes posibilidades de la sec-
cion: “Lagastronomiaes algotanrico
y surelacion con el cine puede jibari-
zarla o engrandecerla”. Unarelacion,
considera, que todavia tiene mucho
margen para crecer y resultar “mas
ricay estimulante”.

Para Cristina Jolonch, el cine gas-
trondmico permite también leer entre
lineas. Su experienciacomo periodis-
ta especializada le lleva a reconocer
las historias que se esconden detras
de determinados documentalesy pro-
puestas de no ficcion. “Conoces las
historias que hay detras”, explica. Ha-
ber vivido de cerca la evolucion de la
gastronomia espafiola permiteidenti-
ficar aquello que una pelicula cuenta,

ULISES PROUST

pero también aguello que deja fuera.
Alfinyalcabo, afiade, “esaeslaparte
de contarrelatos que alos periodistas
nos interesay nos atrae”.

Jolonch, acostumbrada duran-
te afos a gjercer de jurado en con-
cursos gastronémicos y vinculada
aThe World’s 50 Best Restaurants,
conocetambiénlatension que gene-
ra ser evaluada. En el cine encuen-
tra, sin embargo, una competicion

que considera parte saludable de
la experiencia festivalera.

Su relaciéon con la gastronomia,
por otra parte, comenzd casi por
casualidad. “Me gustaba mucho
comer”, cuenta. Tras anos dedica-
daareportajes de todo tipo en “La
Vanguardia”, acabé entrando en el
mundo gastronémico casi sin pro-
ponérselo. La clave estuvo en en-
tender quelagastronomianoesun
compartimento estanco: “Puede ser
absolutamente transversal. Es cultu-
ra, economia, antropologiay también
una forma de entender lo social”.

Esamiradaampliacoincide conla
trayectoriade Gutiérrez, que desde
2010 esta vinculado al GOe y a los
masteres deinnovacion del Basque
Culinary Center. Mas que ensefar,
dice, disfrutatrabajando con gente
joven porque se acerca a “la zona
mas bonita de lainnovacion, que es
lanifez”: la capacidad de descubrir
todavia cosas nuevas.

Y si hay un consejo que el jura-
do se lleva de esta edicion, tiene
que ver precisamente con lanece-
sidad de ir mas alla de las image-
nes bonitas. Coixet lo formula con
claridad: “Las peliculas tienen que
tener un conflicto”. No necesaria-
mente un conflicto dramatico ex-
tremo, sino “una inflexion, algo, un
edge, un punto de vista que no sea
siempre el panegirico”.

SOl

audiovisual
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Cine y vivienda. NOMADLAND

Itxaropena lur mortuaren erdian

ALBERTO BARANDIARAN

Paradoxa ederra eskaintzen du
Nomadland film sarituak: pande-
mia baino lehenago errodatu zen
arren, mundua amildu eta denagel-
dituzeneko garaia hura berairudika-
tzealortuzuenistoriointimo, bakar-
ti eta gizatasunez betetakoarekin.
Denaaldatzen denean gure aurrean
zabaldu ohi den mundu horietako
bat, ezagutzen dugun errealitatetik
urrun eta, era berean, erabat hurbil
eta ezaguna.

Zaila da aktore hobeagorik iru-
dikatzea lan honetarako. Frances
McDormanden estiloa hain da per-
tsonala, espanturik gabea etabene-
takoa, ezen filmak aurkezten digun
AEBetako Mendebalde Zabalaren
sotiltasunaren irudi pertsonifikatua
baita. Autentikotasun horrek eta be-
netako nomaden parte hartzeak
ematen dio filmari egiazkotasuna
eta sakontasuna.

Filmean dena dagoelako pen-
tsatuta benetakotasunalortzearren.
Hemen ez dago Hollywoodeko egi-
tura dramatikorik edo efektu be-
rezirik. Ez dago erritmo bizi edo
txinpartez betetako pasadizo edo
elkarrizketarik. Ez: krisi osteko ga-

raia da Nevadan ez ezik erdialde-
ko Amerika osoan, eta jendea es-
perantzarik gabe mugitzen da toki
batetik bestera. Bidea bera dahel-
buru nagusia: etorkizun eta ilusio
berriak topatzea.

Lanik eta familiarik gabe geldi-
tzen denean, filmeko protagonis-
tak, Fernek, erabakitzen du berak

IMAGES COURTESY OF PARK CIRCUS / DISNEY

ere bideari ekitea. Furgoneta zahar
bat hartu eta horixe izango du bi-
zitoki. Hitz joko polita egiten du gi-
doiak Ferniri galdetzen diotenean
ea etxegabe bat den (homeless).
Ezetz berak, azpiegiturarik gabe-
koa da, houseless bat.

Horixe transmititu nahi baitu fil-
mak: etxea ez dela eraikin hutsa, ez

bada norbere bizitokitzat aukeratzen
duguna. Alegia, bizitokia, etxea, ka-
rabana huts eta zahar bat ere izan
daitekeela. Eta mundua, errepide
bazterra ere izan daitekeela.

Fikzioaren eta errealitatearen ar-
teko mugak deseginizanagoraipatu
zuen kritikak, Nomadland estreinatu
zenean. McDormand salbu, ia aktore
guztiak benetako houseless-ak dira,
benetako nomadak, azpiegiturarik
gabeko jende alderraia. Horri esker,
elkarrizketek, elkar topaketek, giza
paisaia osoak badu egiazkotasun
adierazgarrieta 0so esanguratsua.
Ez dago biktimismorik protagonis-
tek elkarri norbere egoeraren berri
ematen diotenean. Egoeraren onar-
pen tazito eta sentimentalismorik
gabea dago, eta horrek sendota-
sun handiaematen diolanari. Ulertu
dezakegu jende horren babesga-
betasun eta prekarietatea eta, era
berean, sinetsi dezakegu haiek bi-
latutako bidea dela, gogobetetzen
diena. Zoriontsu bizi direla. la ezer
gabe, baina nahikoarekin.

Eta, tentazioa erraza bazen ere,
pelikulak ez du miserikordiaedo erru-
kia sentimenduek transmititu lezake-
ten ezer iradokitzen. Transmititzen
duenadaelkartasun sareen efikazia

eta balioa hain zuzen ere garai go-
gorrenetan, hain zuzen ere kapita-
lismo basatia txiroenekin eta ahule-
nekin ahaztu denean. Elkartasunez
eraikitako mikro gizarteek funtziona
dezaketela. Funtzionatzen dutela.

Paisaiazabal eta lehorrakikara-
garrilaguntzen dio gidoiari eta per-
tsonaien aktore lan sotil eta errealis-
tari. Natura erraldoi etamugagabeak
irudikatzen du dena dela posible,
dena berriz has daitekeela, dena
dagoela gizakiaren eskura. Horre-
gatik, paisaia ere ia beste pertso-
naiabat da film honetan. Presentzia
etengabeadu etaiaarnastu dezake-
guarratsaldeko ilunabarraren usain
lehorra, haizeak hautsa harrotzen
duenean eta belar marroixka ziri-
moletan altxatzen duenean.

Oscar sarihiru ez ezik (film onena,
Zuzendari onena Chloé Zhaoren-
tzat, eta Emakumezko aktore one-
naFrances McDormandentzat), Ve-
neziako Urrezko Lehoiairabazizuen
filmak, baita Torontoko Zinemaldiko
ikusleen saria ere.

Gaur egun ere, sariak irabazi-
ko lituzke, ez baita desagertu, ezta
desagertuko ere, kontatu nahi digun
istorioaren metaforaren gaurkota-
suna: egitura handien eta antola-
mendu boteretsuen artean, gizakiak
betiizango du beste norabide bat,
beste lurralde bat eta beste etorki-
zun bat bilatzeko aukera.
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200 VIDAS, PACO RABAL /200 LIVES, PACO RABAL

Paco Rabal, contado por él mismo

IKER BERGARA ETXEGARAI

LacineastaVanesaBenitezeslares-
ponsable de 200 vidas, Paco Rabal, la
peliculaque clausuralaseccion Made
in Spain de esta edicion. El proyecto,
que sirve paraconmemorar el cente-
nario del nacimiento de Paco Rabal,
esté construido através de grabacio-
nes originales de la voz de Rabal en
casetes y material inédito en Super 8
grabado por el actor durante sus via-
jes, rodajes y festivales.
Ladirectoraencontré todo este ma-
terial custodiado por el Ayuntamiento
de Aguilas, pueblonatal del actor. En-
tre una gran cantidad de fotografias
y reportajes de prensa, aparecio una
cajita dorada en la que podia leerse
‘Memorias grabadas de Paco Rabal’.
Dentro habiaunas ochentaonoventa
cintas de casete. ParaBenitez, queya
depor sitiene predileccién por trabajar
conarchivo, este hallazgo se convirtio
€n su mayor tesoro.
Trasdigitalizarlas cintas, lacineasta
se paso un anoy medio con los cas-
cos escuchando a Paco Rabal. “Era
como si estuviera sentada junto a él,
tomandome una cafna o un cigarro”,
relata la directora. Durante ese tiem-
po, Rabal se convirtié en alguien muy

cercanoaella. “Todas esas horas de
escuchame permitieron dejar de mi-
rarlocomo unacelebrity y ver suinte-
rior”, afirmala directora.

El archivo custodiado en Aguilas
conteniatambién numerosas pelicu-
las en Super 8 grabadas por el propio
actor, no solo durante sus viajesy ro-
dajes conViscontio Saura, entre otros
grandesdirectores, sinotambién es-
cenas mas costumbristas de cuando
regresabaasu pueblonatal. Todoello
hizo que Benitez viera a Rabal como
unajpersonacon muchisimanostalgia
de suinfanciay de su pueblo.

“Escuchandole, me daba la sen-
sacion de que en su interior siempre
existiaelanhelo de volveracasa’, ex-
plicaladirectora. Poreso, conestape-
licula, Benitez ha querido “ayudarle,
de alguna manera, a volver a casay
completar asi, aunque sea de forma
metafdrica, el viaje que no pudo ter-
minar en vida”. Y es que, cComo mu-
chagente sabe, el actor fallecid enun
avién durante un viaje de vuelta a Es-
pana, cuando sobrevolaba la ciudad
francesa de Burdeos.

Enese sentido, la directora cuenta
que haintentado dotar al film de un
componente onirico, cercano al rea-
lismomagico, paratrasladarlacone-

xion que el propio Rabalteniaconlos
suefios. “El sofiabamucho concosas
que luego le pasaban. Tenia suefios
premonitoriosy he intentado trasladar
esa mistica al film”, explica Benitez.

Para Benitez, uno de los momen-
tosmas potentes delfilm son lasima-
genes querecogen el viaje que Rabal
realizd por pueblos reconditos de Ex-
tremadura y Andalucia en busca de
Azarias, el iconico personaje que in-
terpretd en Los santos inocentes. El
actor se adentro en estos territorios
buscando personasy lugares que pu-
dieranayudarle aconstruir el persona-
je. Paraladirectora, aquel viaje es “un
documento antropolégico tremendo”
y uno de los materiales mas excep-
cionales que encontro en el archivo.
De hecho, reconoce que “si hubiese
encontrado mas material, este habria
sido el hilo narrativo de la pelicula”.

Sobre para quiénrealizd Paco Ra-
baltodas estas grabacionesen casete
y Super 8, la directora cree que esta-
ban destinadas, sobretodo, alagente
de supueblo. Porlamaneraenlaque
estan narradas, Benitez tiene la sen-
sacion de que Rabal quiso registrar
“todolo que conocidy descubrié alo
largo de su vida para después com-
partirlo con ellos”.

Vanessa Benitez.
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CREAST

QUIM CASAS

Ellemade Creast es “que tulegado
deje huella en las personas, no en
el planeta”. Trabajan para eventos
diversos, television, publicidad, ho-
telesy cine, y eneste Ultimo ambito,
el cinematografico, haestablecido
una estrecha colaboraciéon con el
SSIFF que empezd hace cinco afos.
Lasostenibilidady elimpacto dela
huella de carbono son los ejes de
sutrabajo. El calculo, la prediccion,
la reduccion, la generacion de in-
formes. “Convertirla sostenibilidad
en experiencia, reputaciony ventaja
competitiva”.

Conversamos con Eduardo Viéitez,
CEQO de Creast, sobre algunas de
sus actividades y el trabajo en el
Festival de San Sebastian.

¢Podria explicarnos las lineas
maestras de Creast, los trabajos
y colaboraciones que realizan?
Desarrollamos nuestra propia IA para
evaluar todos los datos e informacio-
nesy trabajamos con muchos exhi-
bidores, distribuidores, productores,
distintos eventos culturales. En estos
anos hemos participado en unos vein-
te mil proyectos. Nuestrafilosofiaes la
transversalidad al cubrir todo el ciclo
de vida de una pelicula. Piensa que
lo que es la produccion de un film,
su preparacion y rodaje, no supera el

Viéitez: “Nuestra filosofia es
la transversalidad al cubrir todo
el ciclo de vida de una pelicula”

20% del impacto ambiental. Lo que
viene después es muy importante, la
difusion, la asistencia a festivales, la
exhibicion, las plataformas. La tecno-
logia nos permite tomar decisiones en
base adatos cientificos que reduzcan
lahuella de carbono. Nuestra filosofia
es también que hay que anticiparse.

¢Cudl es el grado de colabora-
cion con el Festival de San Se-
bastian?

Elgrado de colaboracion con el Fes-
tival es total. Llevamos cinco afos
juntos, nos consideramos una par-
te del equipoy estamos al corriente
de todas las decisiones con Amaia
Serrulla para traducirlas luego a da-
tos de impacto.

El proyecto conjunto, conlamedi-
ciondelahuellade carbono entre
otros elementos, estaenunafase
estable, pero ¢cuales sonlas me-
tasqueaunno se hanconseguido?
Creo que estamos consiguiendo
todos los objetivos iniciales, pero
el reto mayor al que seguimos en-

frentandonos en un festival es elim-
pacto de la asistencia del publico,
losinvitados, acreditados. Estaesla
meta que debemos lograr. Entre el
transportey el alojamiento estamos
en el 90% del impacto ambiental, a
lo que debemos sumar el consumo
de agua, los residuos. Por supuesto

es muy importante que las personas
que asistan al Festival se compor-
ten, porque el Festival no tiene ca-
pacidad de decidir en este aspecto.
Estamos en un proceso largo que
incluye unalabor de educacion. Hay
toda una serie de temas que tienen
una incidencia indirecta.

El Festival, como otros eventos
culturales, sigue intentando ser
mas sostenible. Cuando creen
que podra conseguirse una sos-
tenibilidad acorde con el plantra-
zado?

Estamos en los parametros que
establecimos al comienzo de este
proceso. Hemos reducido de forma
considerable elimpacto ambiental.
La tecnologia nos ha ofrecido so-
lucionesy, por otra parte, la gente
que trabaja en el Festival esta bien
educada. El granreto es elimpacto
de los asistentes. El desarrollo de
nuestro software nos permitira re-
ducir la carbonizacion e ir tomando
las decisiones pertinentes.

¢En qué ha consistido el trabajo
con el Festival durante este ulti-
mo afno?

Empezamos valorando edicion tras
edicién, los retos, las barreras, los
obstaculos, todoslos patrones que
nos ayudan a evaluar elimpacto. Al
comenzar el Festival recopilamos to-
dalainformacion posible para ana-
lizar la eficiencia de las decisiones
que hemostomado. Documentamos
graficamente todo lo que esta ocu-
rriendoy elaboramos uninforme que
publicamos a finales de ano. Y se-
guimosinsistiendo en el plan traza-
do para tomar las decisiones que
nos permitan unahigiene logistica.

Detris de cada gran evento, hay una historia que

creast.

Creast desarrolla inteligencia artificial
para predecir, calcular y reducir el
impacto Ambiental de la cultura.

no se¢ ve. Nosotros la medimos.
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Hoteles de Gipuzkoa es el resultado de
un trabajo conjunto que nos sitda en una
posicién de liderazgo. Una Asociacién de
referencia con una fuerza competitiva y
resiliente capaz de enfrentarse a los
retos presentes y futuros.

Ezagu gaitzazu | Condcenos
www.hotelesdegipuzkoa.com
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VI EDICION AUDI FUTURE STORIES

Rodrigo Olmedo estrena
su corto ganador El triplete

IRATXE MARTINEZ

La sexta edicion del certamen de
guiones de cortos cinematografi-
cos Audi Future Stories culminé
ayer en el estreno del corto gana-
dor dentro del marco del Festival
de Cine de San Sebastian. El cer-
tamen esta dirigido a jovenes ci-
neastas con el objetivo deimpulsar
al talento emergente en el ambito
audiovisual, ofreciendo la posibi-
lidad de transformar sus guiones
en producciones profesionales.
Elcortometraje ganador de esta
edicion hasido El triplete, de Rodri-
go Olmedo, del Centro de Forma-
cion Davante (Madrid). Esta codi-
rigido junto al productory director
Kike Maillo y protagonizado por
Karra Elejalde y Kandido Uranga.
El triplete cuenta la historia de
Mariano y Antonio, dos ancianos
que acaban de perder a su inse-
parable amigo Ezequiel. Los tres
compartian residenciade ancianos
y equipo de petanca. El cortometra-
je comienzaen el velatorio, cuando
les comunican que las cenizas de

suamigo seran depositadasenun
“cenicero comun”. Esto indigna a
los dos protagonistas, que deci-
den robar la urnay el Audi del di-
rector de la residencia, y jugar el
ultimo partido de petanca juntos.
Estaconmovedora historiahablade
temas universales comolafuerza
de la amistad, el paso inexorable
deltiempo y las despedidas. “Es
una oda a la amistad, al compro-
miso, a la lealtad y a la rebeldia,
algo que la gente mayor no pue-
de permitirse el lujo de tener, pero
yaestabien”, revindicaba Elejalde,
que aprovechaba para concien-
ciar sobre como la sociedady las
nuevas tecnologias apartan a las
personas mayores.

El elenco de actores de El tri-
plete cuenta con Karra Elejalde y
Kandido Uranga como protagonis-
tas, asicomo con la participacion
de Biel Duran como director de la
residencia de ancianos. Otro pro-
tagonista excepcional del corto de
esta sexta edicion de Audi Future
Stories ha sido el Audi Q3 Sport-
back e-hybrid, un modelo hibrido

enchufable deportivo con hasta
200 kW de potencia y hasta 118
km de autonomia 100% eléctrica.
Eljurado de esta sexta edicion
ha estado formado por el direc-
tor y productor Kike Maillo; la di-
rectora de cine Maria Ripoll; el di-
rector del Festival de Cine de San
Sebastian, José Luis Rebordinos;
el cofundador y director editorial
y de desarrollo de Filmin, Jaume
Ripoll; y el director de Audi Espa-
Aa, Alberto Teichman. Maria Ripoll
indic6 que eligieron El triplete por
ser una historia humana. “Es im-
portante hablar de las cosas que
nos preocupany alas que la so-
ciedad dala espalda”.
Enelevento de estreno del cor-
to, presentado por el creador de
contenido lvan Hachez, ladirectora
de marketing de Audi en Espafna
Edith Marzoa aproveché parare-
afirmar su compromiso con el ci-
ney agradecer los dieciséis anos
de colaboracién con el Festival de
Cine de San Sebastian: “Esta re-
lacion se remonta mas de quince
anos. Vimos que la culturadel cine

La sexta edicion de Audi Future Stories en el Festival.

y Audicomparten los mismos valo-
res: creatividad, innovaciony que-
rer narrar historias, vivirlas, emo-
cionarnos; por eso colaboramos
con el Festival de Cine”. También
sefald que Audi Future Stories na-
cié paraayudaryacompanaralas
jévenes promesas que suefiancon
tener un hueco en la industria, al-
go que el actor Karra Elejalde tam-
bién puso en valor: “Espero que,
dentro de unos anos, muchos de
los directores delos cortometrajes
ganadores de Audi Future Stories
estén presentando en el Festival
Su primer largometraje. Los cor-
tos son el futuro”, haciendo refe-

GARI GARAIALDE

rencia a las dificultades a las que
se enfrentan actualmente los jo-
venes cineastas para hacerse un
hueco en laindustria y a la canti-
dad de cineastas reconocidos que
comenzaron por el cortometraje.

Tanto Rodrigo Olmedo, el crea-
dor del cortoy ganador, como Ma-
ria Ripoll, han animado a los j6-
venes cineastas a participar en
futuras ediciones. “Puede pare-
cer algo muy basico, perolos ani-
Mo a que crean en simismos, que
se atrevan a escribir sus guiones
y que se atrevan a enviarlos. Por-
que les puede pasar como a mi”,
decia el director.

IMPULSAMOS LA CULTURA
PARA HACER REALIDAD
ELSUENO DETODOS

Loterias apoya al Festival de San Sebastian, i
para que nuestra cultura siga uniendo comunidades ..

y celebrando la diversidad de miradas.

LOTERIAS

CON LA CULTURA

| SSIFF

JUEGA CON RESPONSABILIDAD

Donostia Zinemaldia
Festival de San Sebastian
International Film Festival

W LOTERIAS
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El cine cambia
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10° aniversario de los talleres de cine
Gipuzkoa Coopera en Mar de Plata

D. P.

Lostalleres de cine Gipuzkoa Coo-
pera, unainiciativa organizadapor el
Festival de San Sebastianyla Dipu-
tacion de Gipuzkoa que se desarrolla
enMar de Plata, llegan a sudécimo
aniversario. Laactividad, coordinada
porlone Hernandez, serealizaenla
escuela de Educacion Secundaria
n°® 37 “San Sebastian”, en Estrada
y Carballo. Durante esta ultima dé-
cada, técnicos y profesionales se
desplazaron ala escuela para rea-

lizar talleres destinados aacercar a
losjévenes estudiantes ala creacion
cinematogréfica. Seincluyen clases
de formacion de guion, direcciony
produccién de cortos, y talleres de
fotografia, iluminacion, sonidoy edi-
cion. Algunos de los cortometrajes
realizados durante estos diez afnos
han sido presentados en festivales
y otras actividades cinematografi-
cas en Argentina. El taller dura to-
do el ano, y el rodaje de los cortos
se ha realizado estas dos ultimas
semanas.

Josephine gana el Premio de Cine
e Infancia RTVE & UNICEF

IKER BERGARA ETXEGARAI

Josephine, de Beth de Araujo, se
alzé ayer conla primera edicion del
Premio de Cine e Infancia RTVE &
UNICEF, un nuevo galardon que re-
conoce las peliculas que ofrecen
una mirada ética y respetuosa so-
brelainfanciaylaadolescencia. La
actriz Vicky Luengo, miembro del
jurado, fue la encargada de anun-
ciar la pelicula ganadora.

Elacto conté también conlapar-
ticipacion de Joseba Madariaga,
presidente de UNICEF Comité Pais
Vasco, y Marta Ribas, presidenta
del Observatorio de laInfanciay la
Adolescenciade RTVE. Madariaga
destaco que el cine puede “cam-
biar la mirada de quienes si pode-
mos” cambiar la vida de los nifos
ylas nifas. Ribas, por su parte, pu-
so en valor la capacidad del cine
para mostrar realidades diversas
y complejas y acercarnos a ellas
desde la empatia.

El galardon consiste en unare-
produccion serigrafica de Egimen,
obra de Eduardo Chillida de 1969.
Su nieto Mikel Chillida explicé que
la eleccién de esta pieza respon-

Vicky Luengo entregé el premio a Beth de Arauijo.

de al significado de su titulo, que
hace referencia a la labor o el tra-
bajo. “Unaidea que conecta con
el trabajo colectivo que hay detras
del cine”, senalo.

Beth de Araujo agradecio6 el re-
conocimiento a UNICEF y RTVE y
dedicé el premio aMason Reeves,
lajoven protagonista de la pelicula.
“Es una actriz extraordinariay un

INAKI LUIS FAJARDO

ser humano maravilloso”, afirméla
directora, que se mostré especial-
mente agradecida por el tiempo, la
energiay el apoyo que tanto la in-
térprete como su familia dedicaron
ala pelicula.

Eljurado concedié ademas una
mencion especial alron Boy, de Louis
Clichy, por representar la discapa-
cidad infantil “sin paternalismos”.
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San Sebastian 10 Takeaways, From Brad
Pitt to Buzz Titles and Multiple Deals

JOHN HOPEWELL, ALEX RITMAN,
CALLUM McLENNAN

Blessed by warm but hardly swelte-
ring late summer sun—and no typical
Basque txirimiri drizzle so common
to other editions, — the 74th San Se-
bastian also marks the last under fes-
tival director José Luis Rebordinos
who since 2011 has brought stability,
sponsors, industry build and a close
relationship to Cannes.

Fittingly enough, the hallmark of
this year’s 74th edition is a pheno-
menon which Rebordinos has con-
tributed significantly to —the build of
Spain’s film and TV industry.

Just before San Sebastian, Los
Javis La Bola Negra won the TIFF
People’s Choice Award, boosting
no end its status in the Oscars race.
During San Sebastian, Spain sco-
red five nominations for the Interna-
tional Emmy Awards and the Spain
Film Commission announced that
Spanish film and TV production hit
an all-time high of €5.68 billion ($6.6
billion) in 2025. Ten takeaways from
this year’s edition:

Brad Pitt Seduces San Sebas-
tian, Jesse Eisenberg Endearin-
gly Self-Deprecating

Brad Pitt spent an hour-and-a-half
signing autographs and taking sel-
fies and waxed lyrical on the perfor-
mance of co-star Uber, a dog at his
press conference, as David Ayer’s
The Heart of the Beast produced by
Plan B, proved one of the most po-
pular at the festival, with critics and
audiences alike. A typically self-de-
precating Jesse Eisenberg said Jere-
my Strong will be “amazing” playing
Mark Zuckerberg in Aaron Sorkin’s

El castillo.

The Social Network sequel. Los Ja-
viscame saw and conquered with La
Bola Negra, with Oscar Buzz fuelled
by its TIFF People’s Choice Award.
They were also presented by Thierry
Frémaux with a copy of their Cannes
best director award so that both had
an trophy.

Buzz Titles

Most well-received films in San Se-
bastian’s main competition, at least
from international critics, take in Ye-
sim Ustaoglu’s Turkish road movie
What Remains, Japanese Novelist
Maha Harada’s debut feature In My
Father’s Room, Victoria Luengo sta-
rrer Saints and Border. Mike Leigh’s
Tender Loving Care already tops Spa-
nish reviewers’ pollin El Diario Vas-
co. Soitmight notbe a surpriseifhe

scores what would be a highly sen-
timental prize for his final film, or for
Julianne Moore to build on her To-
ronto buzz for The Debut, also a hit
with local scribes.

And the Deals:

e Martin Scorsese mentee Celi-
na Murga (The Freshly Cut Grass) is
prepping her next pic, The Rehear-
sals, about how caring for someone
can also bring love, connection and
arenewed sense oOf life.

* Mikel Gurrea’s awaited Saints,
toplined by The Beloved star Vic-
toria Luengo, was swooped on by
M-Appeal in a deal announced just
before the festival.

e | atido Films has picked up in-
ternational sales rights to Flamenco
Sketches, from double San Sebastian

MOVISTAR PLUS

Golden Shell winner Isaki Lacuesta

e Main competition frontrunner
In My Father’s Room was pre-sold
to France, Korea, Taiwan and Hong
Kong ahead its san Sebastian world
premiere. It now heads to Busan.

e Mexico’s Sula Fims has boarded
TatianaHuezo’s anticipated Galerna,
a top Industry Award winner at San
Sebastian from “Roma” producer Pi-
mienta Films

¢ Another Golden Shell contender,
Chinese filmmaker Ah Biao’s feature
debut Border, was picked up for sa-
les by Paris-based Reel Suspects.

e New Regency acquired inter-
national rights to Genesi, detailingin
part Ferran Adria’s transformation of
ElBullirestaurantinto ahaute cuisine
legend. Netflix will release in Spain,
Europe, Latin America and the U.S.

¢ | ee Kang-sheng, Miranda de
la Serna and Marcelo Subiotto are
set to star in RT Features’ Bodies
of Summer, from Berlin winner Ivan
Fund (The Message).

e Filmax has swooped on Ja-
vier Giner’s This Solitude, one of the
buzziest feature debuts at this year’s
San Sebastian.

e Txintxua Films (Intimacy) boar-
ded This Is the Memory | Would Li-
ke to Have of Mom a San Sebastian
Forum title from Berlin Perspectives
first feature winner Martinez Bucio
(The Devil Smokes).

® Mexico’s Martfilms is co-produ-
cing Looking for Sam, Mariana Ron-
dén’s follow-up to heracclaimed co-
ming -of-age drama Bad Hair” and
one of the major titles at this year’s
San Sebastian Co-Production Forum.

e Urban Sales boarded Ricardo
Alves Jr.’s religious cult thriller The
French Teacher ahead ofits San Se-
bastian premiere.

e Helsinkiand London-based The
Yellow Affair snatched up world sales
rights to Rodrigo Garcia Saiz’s buzzy
dramaMorro ahead of its world pre-
miere at San Sebastian’s New Direc-
tors strand.

¢ El Sol Ermitafio launched at San
Sebastian with picin posttitle Lovers
Go Home, which went on top the fes-
tival’s Industry Awards.

¢ Inasecond San Sebastian deal,
Latido Films will rep world sales on
200 Lives, Paco Rabal, a bio of the
Spanish screen legend narrated by
Rabal himself.

e Again working a San-Sebas-
tian-Busan axis, Taiwanese co-
ming-of-age drama Will You Still Be
My Friend was boarded for sales by
Moveria.

Donostia Zinemaldia

Cod

SSIFF

Colaborador

Festival de San Sebastian

Le Faux Soir
Proximamente

Proximamente en cines

PRINCIPE - TRUEBA - ANTIGUO BERRI

Tiempos de ilusion
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Chillida Leku. Mugarik gabeko museoa.
Chillida Leku. Un museo sin limites.
Chillida Leku. A museum without limits.

Chillida Leku. Un musee sans limites.

www.museochillidaleku.com
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Agenda

Prentsaurrekoak
Ruedas de prensa

SAMAICOLLADO

11:35 KURSAAL

Le Faux Soir

Michaél R. Roskam, Julien Frison,
Karim Leklou, Mara Taquin, Arieh
Worthalter, Jean-Yves Roubiny
Cassandre Warnauts Innocent Sorcerers (Los
14:45 KURSAAL brujos inocentes)

Ink Jerzy Skolimowski, Joanna
Danny Boyle Bardzinska, Elzbieta Bortkiewicz,

21:35 KURSAAL Marcin Paszko
Declaraciones de las

KLASIKOAK

18:00 TABAKALERA-CINE
Niewinni czarodzieje /

o PELICULAS

personas premiaaas GANADORAS
19:30 KURSAAL, 2

AurkezP.enak eta Gazteriaren Saria / Premio
solasaldiak DAMA de la Juventud / Youth
Presentacionesy Award
CO'OQUiOS Greta Fernandez
RETROSPECTIVA Beste Jarduerak
15:30 PRINCIPE, 6 Otras Actividades

Mon ami le traitre / My Friend
the Traitor
Felipe Cabrerizo

22:45 PRINCIPE, 5
Mon pére, il m’a sauvé la vie /

12:30 KURSAAL - CLUB DE
PRENSA

Premio Feroz Zinemaldia
Paz Vega, Mariona Borrull

Gazteriaren DAMA saria
Premio DAMA de la juventud
Youth DAMA Award

EL MAL HIJO / THE BAD SON

MORRO

SIEMPRE SOY TU ANIMAL MATERNO / FOREVER YOUR MATERNAL ANIMAL
RIGUANG /WILL YOU STILL BE MY FRIEND

THE BALLET LESSON

BODY OF GLASS

SIEBEN TAGE FEBRUAR / FEBRUARY, SEVEN DAYS

CINCO ANOS, CUATRO MESES / FIVE YEARS, FOUR MONTHS
CUTE

MUGALIM

EL TREN FLUVIAL / THE RIVER TRAIN

OBUVKITE NA BASHTA MI/ MY FATHER'S SHOES

LA ILUSION DE UN VERANO SIN FIN /
THE ILLUSION OF AN EVERLASTING SUMMER

BLOQUES ERRATICOS / ERRATICS
EL DESHIELO / THE MELTDOWN
CHICAS TRISTES / SAD GIRLZ
ESTA SOLEDAD / THIS SOLITUDE
LOVERS SLEEP ALONE

THE WORLD BEFORE

FLORID

NARCISO

My Father Saved My Life (Mi 14:00 KURSAAL - CLUB DE Donostia Hiria Publikoaren saria ﬁ
padre) lF;REN_SAAt Premio del Publico ciudad de Donostia / San Sebastian L=
Felipe Cabrerizo remio Ateneo P P : H DONOSTIA-
’ Mikel Iriondlo, Merche Bermeio, City of Donostia / San Sebastian Audience Award SAN SEBASTIAN
PELICULA SORPRESA Juantxo Querejeta, Carlos Ubide, 12 8 4 5 & 7 8
(I T N I N B R |
16:00 TEATRO VICTORIA Armando Doladar
EUGENIA 19:30 KURSAAL, 2 MINOTAUR/ MINOTAURO ﬂ
Ink Entrega Premio DAMA de la 6
Danny Boyle Juventud TANGLES ""“
FATHERLAND 786
] THE INVITE / LA INVITACION Sl
Zinemaldiaren Zuzendaria: Quim Casas. HOPE @

Egunka”a Arte Zuzendaritza: TGA.

Maketazioa: Igor Astigarraga Garate

Lander Telletxea Armendariz.
Erredakzioa: Maria Aranda Olivares,

Chasco, Manuel Hevia, Iratxe Martinez
eta José Emilio Gonzalez Calvillo.
Edizioa: Miren Echeveste Lacombe.
Argazkiak: Ihaki Luis Fajardo, Jokin
Fernandez, Jorge Fuembuena, Gari
Garaialde, Nora Jauregui, Ulises Proust,
Josune Martinez de Albeniz eta Samai
Collado.

Inprimaketa: Sociedad Vascongada de

Zuzendariordea: lker Bergara Etxegarai.

(arduraduna), Amaia Cambra Gutierrez eta

Naia Arantzamendi, Marc Barceld, Sergio
Basurko, Andrea de Toro, Gonzalo Garcia

Producciones S.L. Depdsito Legal: SS-832-94.

SUCCEDERA QUESTA NOTTE / IT WILL HAPPEN TONIGHT/
SUCEDERA ESTA NOCHE

SOUDAIN / ALL OF A SUDDEN/ DE REPENTE

LE CORSET/IRON BOY ﬂ

COWARD / COBARDE
THE MAN I LOVE
WILD HORSE NINE
FJORD

CLUBKID

NAZA

JOSEPHINE

Una despedida coral

MANUEL HEVIA

Sien The Man I Love (Perlak), de Ira Sachs, la comunidad
teatral underground neoyorquina se reunia alrededor de una
mesa a cantar y cantar, en esta Ultima columna, un hete-
rogéneo grupo de amigxs aclaran sus voces y declaman,
entre el entusiasmo y la timidez, las aproximaciones que
marcaron su Festival.

“Excavar para escapar en Bucking Fastardy Le Trou”
(Clara Nolla)

“El espejo de la libertad y su reflejo fracaso. Vagabond'y
Eldesencanto. O hasta donde las palabras solo sirven para
hablar.” (Andrés Monraz)

“La presente ausencia de un padre poeta ensimismado
en El desencanto de Jaime Chavarriy Muyou no Hito de Ha-

APROXIMAGIONES

radaMaha, capaz de provocar en sumuijer € hijos recuerdos
y un dolor tan contradictorios...” (Alexandre Kroéner)

“LLa amistad femenina que se forja en la infancia y ha de
sobrevivir a las tensiones de la madurez en Chicas tristes
y La ilusion de un verano sin fin, filmada desde la distancia
y una puesta en camara delicadisima.” (Laura Bermudez)

“Eldialogo, desde diferentes formas, con nuestros muer-
tos: Pedro en el pais, Mis muertos tristes y Lejos de los ar-
boles.” (Carmina Frankel)

“El cuidadoy otras formas de amar como el acto de soltar
en What Remains, Tender Loving Care, Mis muertos tristes
0 Fjord” (Anais Vargas)

“Lucidez oinocencia extrema. De como la guerranos cam-
bia, pero no modificalo que esencialmente somos. Coward
y La bola negra.” (Susel Legon)

“La plasticidad del tiempo dictaminado por la emocion
en Tangles y Moscas.” (Sarah Fernandez Oks)

Decia Godard que “ver peliculas significa tener la posi-
bilidad de compararlas”. Puede ser, pero, ademas, quizas
también signifique poder relacionar(se con) los modos de
ver(las) de Ixs demas.
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SECCION OFICIAL
LE FAUX SOIR

Bélgica - Francia. 132 min. Direccion: Michaél R. Ros-
kam (Bélgica). Intérpretes: Arieh Worthalter, Mélanie
Thierry, Karim Leklou, Mara Taquin, Bouli Lanners, Ju-
lien Frison, Frangois Damiens

1943. Naziek Belgika okupatueta “Le Soir” egunkaria propaganda-
tresna bihurtuko dute. Erresistentziako kideen talde batek ideia
zentzugabe batizango du: belgikarren kemenaigotzeko “Le Soir”
egunkariaren edizio faltsu bat inprimatzea. The Drop filmaren
(2014ko gidoi onenaren saria) zuzendaria Sail Ofizialean izango

dugu berriz.

Los nazis ocupan Bélgicay convierten el diario “Le Soir” enuna
herramienta de propaganda. Un grupo de la Resistencia tiene
una idea descabellada: ¢y si para levantar el animo del pueblo
belgaimprimieran una edicion falsa de “Le Soir”? El director de
The Drop (La entrega, premio al mejor guion en 2014) regresa

a la Seccion Oficial.

The Nazis occupy Belgium and tumn the national daily “Le Soir” in-
to their propaganda tool. A group of Resistance fighters comes up
with awild idea: what if, to lift the spirits of the Belgian people, they
could printa fake edition of “Le Soir”? The director of The Drop (Best
Screenplay Prize in 2014) returns to the Official Selection.

Le faux soir.

PERLAK

JUSTE UNE ILLUSION / JUST AN ILLUSION

(TIEMPOS DE ILUSION)

Francia. 119 min. Direccion: Eric Toledano (Francia),
Olivier Nakache (Francia). Intérpretes: Louis Garrel,
Camille Cottin, Pierre Lottin, Simon Boublil, Alexis Ros-
esnstiehl, Jeanne Lamartine

Vincentek hamahiru urte beteko ditu laster, kasurik egiten ez dion
anaiazaharrarekin eta egunak borrokan ematen dituzten gurasoekin
bizi da eta bizitzako zalantza handiei buruz galdetzen dio bere buruari.
Intouchables (Sail Ofiziala, 2011), Samba (SO, 2014), C’est la vie
(SO, 2017) etaHors normes (Perlak, Publikoaren Saria 2019) filmen

zuzendarien pelikula berria.

Vincent, que pronto cumpliré trece afos, vive entre un hermano
mayor que lo ignora y unos padres que no paran de discutir, y se
debate entre las grandes preguntas de la vida. Ultimo film de los
directores de Intocable (Seccion Oficial, 2011), Samba (SO, 2014),
C’estlavie(SO,2017)y Especiales (Perlak, Premio del Piblico 2019).

Vincent, almost thirteen, is caught between an older brother who
brushes him off and parents who never stop arguing as he fumbles
through life’s big questions. Latest film from the directors of Intouch-
ables (Untouchable, Official Selection, 2011), Samba (OS, 2014),
C’est la vie (OS, 2017), and Hors normes (The Specials, Perlak,

Audience Award, 2019.

26
Gaur Hoy Today

9.00 KURSAAL, 1

LE FAUX SOIR [E<l

* Bélgica - Francia ® V.O. (Francés)
subtitulos en espariol y electroni-
cos eninglés y euskera ® PASE DE
PRENSA (ACCESIBLE A PUBLICO Y
PERSONAS ACREDITADAS) ® 132
9.00 TEATRO VICTORIA EUGENIA
CLUB KID

* EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos
en espanol e 126

® 9.15 KURSAAL, 2

EL MAL HIJO / THE BAD SON

* Espana e V.O. (Espanol) subtitu-
los eninglés » 106

® 9.30 PRINCIPAL

LE CORSET/ IRON BOY

* Francia - Bélgica ¢ V.O. (Francés)
subtitulos en espariol ® 90

10.00 TABAKALERA-CINE
JOSEPHINE

e EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos
en espanol ¢ 120

BETH DE ARAUJO -
JOSEPHINE

* V0. (inglés) con traduccion si-
multanea a espafiol y euskera ® 60
® 12.00 KURSAAL, 2

ESTA SOLEDAD / THIS
SOLITUDE

® Espana ¢ V.O. (Espanol, euskera)
subtitulos en espanol y electroni-
coseninglés e 110

12.00 TEATRO VICTORIA EU-
GENIA

JOSEPHINE

° EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos
en espanol ® 120

® 12.00 PRINCIPAL
SUCCEDERA QUESTANOTTE /
IT WILL HAPPEN TONIGHT

* |talia - Francia - Espana ¢ V.O.
(ltaliano, franceés, inglés) subtitulos
en espanol ® 103

® 12.00 PRINCIPE, 3

NAZA

* Reino Unido ¢ V.O. (Hebreo, in-
glés) subtitulos en espanol y elec-
trénicos eninglés ¢ 80

® 12.00 PRINCIPE, 10

SUPER CHARLIE IGF

* Suecia - Dinamarca e Version en
euskera ® 82

® 12.00 TRUEBA, 1

CLASSE TOUS RISQUES / THE
BIG RISK <l

* Francia - Italia ® V.O. (Francés,
italiano) subtitulos en euskeray
electrénicos eninglés ® 110

® 15.30 KURSAAL, 2
DONOSTIA / SAN SEBASTIAN
PUBLIKOAREN SARIA /
PREMIO DEL PUBLICO /
AUDIENCE AWARD

® 15.30 PRINCIPE, 6

MON AMI LE TRAITRE / MY
FRIEND THE TRAITOR [l

e Francia ¢ V.O. (Francés) subti-
tulos electronicos en espanol e in-
glés e 120

® 16.00 TEATRO VICTORIA EU-
GENIA

INK IEEH

V.O. (Ingles) subtitulos en espa-
fole 116

® 16.00 PRINCIPAL

AZKEN AGURRA / THE LAST
GOODBYE

* Espana e V.O. (Euskera) subtitu-
los en espariol ® 90

® 16.00 PRINCIPE, 2

EL OTRO CHIQuITO IEH

e Espafa e V.O. (Espafol) subtitu-
los eninglés ® 80

® 16.00 PRINCIPE, 5
NOMADLAND 7N

e EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos
electrénicos en espanol ® 108
16.00 PRINCIPE, 7

JALEOS / FLAMENCO
SKETCHES

* Espana ¢ V.O. (Espanol, francés)
subtitulos en espafol e inglés ¢ 78
® 16.00 PRINCIPE, 10

FLEAK IEFA

e Finlandia - Francia - Polonia ®
Version en euskera © 84

16.00 ANTIGUO BERRI, 7
FJORD

* Rumania - Francia - Noruega

- Suecia - Dinamarca  V.O. (In-
glés, noruego, rumano) subtitulos
eninglésy electrénicos en eus-
kera e 146

® LAS PELICULAS EN MAGENTA CORRESPONDEN A ULTIMOS PASES

® 16.00 ANTIGUO BERRI, 8
MALLORCA, UN RECEPTARI /
MALLORCA, A COOKBOOK

* Espania ¢ V.O. (Catalan) subti-
tulos en espafiol y electronicos en
inglés e 70

16.00 TRUEBA, 1

EL FANTASMA / THE
PHANTOM

¢ Argentina ¢ V.O. (Espafiol) subti-
tulos eninglés » 96

16.00 TRUEBA, 2

FLORID

® Reino Unido - Suecia ¢ V.O. (In-
glés) subtitulos en espariol ® 84
16.00 ANTIGUO BERRI, 2
VICENTINA PEDE DESCULPAS
/ ON BEHALF OF MY SON Il
* Brasil ® V.O. (Portugués) subtitu-
los en espainol ® 148

® 16.00 TABAKALERA-CINE
ONE FLEW OVER THE
CUCKOO’S NEST

e EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos
en espanol ® 135

16.15 ANTIGUO BERRI, 6
SOUDAIN/ALL OF A SUDDEN

e Francia - Japodn - Alemania - Bél-
gica ¢ V.O. (Japoneés, francés, in-
glés) subtitulos en esparnol ® 196
® 16.30 PRINCIPE, 9

THE MAN | LOVE

e EEUU - Francia ¢ V.O. (Inglés)
subtitulos electrénicos en eus-
kera ® 95

16.45 PRINCIPE, 3 N
A PROFESSORA DE FRANCES
/THE FRENCH TEACHER HL
* Brasil - Francia - Portugal ® V.O.
(Portugués, francés) subtitulos
eninglés y electrénicos en espa-
fiol ® 96

® 17.45 ANTIGUO BERRI, 8

200 VIDAS, PACO RABAL / 200
LIVES, PACO RABAL [IEl

® Espana - Francia - México e V.O.
(Espanol, francés, italiano) subti-
tulos en espafiol y electrénicos en
inglés » 95

® 18.00 PRINCIPE, 2

FLORID

® Reino Unido - Suecia ¢ V.O. (In-
glés) subtitulos en espariol ® 84

18.00 PRINCIPE, 7

JALEOS / FLAMENCO
SKETCHES

e Espafa ¢ V.O. (Espanol, francés)
subtitulos en espafiol e inglés ¢ 78
® 18.00 PRINCIPE, 10

EL FANTASMA / THE
PHANTOM

* Argentina ® V.O. (Espafnol) subti-
tulos eninglés ® 96

® 18.00 TRUEBA, 2 .
A PROFESSORA DE FRANCES
/THE FRENCH TEACHER HL
* Brasil - Francia - Portugal ® V.O.
(Portugués, francés) subtitulos
eninglés y electrénicos en espa-
flol ® 96

18.00 VELODROMO

JUSTE UNE ILLUSION / JUST
AN ILLUSION

* Francia ¢ V.O. (Francés) subtitu-
los en esparol ® 119

18.15 PRINCIPAL
SOUDAIN/ALL OF A SUDDEN

® Francia - Japon - Alemania - Bél-
gica ® V.O. (Japonés, francés, in-
glés) subtitulos en espafiol ® 196
18.15 TRUEBA, 1
GA-NEUNG-HAN SA-RANG /
POSSIBLE LOVE

® Corea del Sur @ V.O. (Coreano)
subtitulos en espanol y electroni-
coseninglés e 164

® 18.30 PRINCIPE, 5
SYMPHONIE POUR UN
MASSACRE / SYMPHONY FOR
A MASSACRE

[ JG |

* Francia - Italia ® V.O. (Francés)
subtitulos en inglés y electronicos
en espafol ® 110

® 18.45 PRINCIPE, 9

JUSTE UNE ILLUSION / JUST
AN ILLUSION

* Francia ¢ V.O. (Francés) subtitu-
los eninglés y electronicos en eus-
kerae 119

® 19.00 TEATRO VICTORIA EU-
GENIA

FJORD

* Rumania - Francia - Noruega -
Suecia - Dinamarca ¢ V.O. (Inglés,
noruego, rumano) subtitulos en
espafol ® 14

® 19.00 PRINCIPE, 3
JOSEPHINE

e EEUU ¢ V.O. (Inglés) subtitulos
en espanol ® 120

® 19.00 ANTIGUO BERRI, 7
LOVERS SLEEP ALONE

* Alemania ¢ V.O. (Aleman, arabe,
persa, polaco, hiingaro) subtitu-
los eninglés y electrénicos en eus-
kera e 87

19.00 ANTIGUO BERRI, 2
VICENTINA PEDE DESCULPAS
/ ON BEHALF OF MY SON IE<ll
© Brasil ® V.O. (Portugués) subtitu-
los en espariol ® 148

® 19.15 TABAKALERA-CINE
NIEWINNI CZARODZIEJE /
INNOCENT SORCERERS

* Polonia ® V.O. (Polaco) subtitu-
los en espanol y electronicos en
inglés * 88

® 19.30 KURSAAL, 2
GAZTERIAREN SARIA

/ PREMIO DAMA DE LA
JUVENTUD / YOUTH AWARD

® 20.00 PRINCIPE, 2
TRISTAN FOREVER

® Suiza ¢ V.O. (Inglés, francés)
subtitulos en inglés y electrénicos
en euskera ¢ 90

® 20.00 PRINCIPE, 7

JALEOS / FLAMENCO
SKETCHES

* Espana ¢ V.O. (Espanol, francés)
subtitulos en espafiol e inglés ® 78
® 20.00 ANTIGUO BERRI, 8

UN TAL KARLOS [IFH

* Espanfa ¢ V.O. (Espanol, euskera)
subtitulos en espanol y electréni-
cos eninglés ¢ 100
20.15TRUEBA, 2

NARCISO HL

* Paraguay - Brasil - Portugal -
Alemania - Espanfa - Francia - Uru-
guay ® V.O. (Espafol, guarani)
subtitulos en inglés y electrénicos
en espanol e 101

® 20.15 ANTIGUO BERRI, 6
BIAN JING / BORDER

* Hong Kong - EEUU - Corea del
Sur e V.O. (Chino mandarin, mon-
gol) subtitulos en espafiol 78

20.30 KURSAAL, 1

LE FAUX SOIR [EH

® Bélgica - Francia ® V.O. (Francés)
subtitulos en espaniol y electroni-
cos eninglés y euskera ¢ 132

® 20.30 PRINCIPE, 6

LE RAPACE / BIRDS OF PREY

® Francia - ltalia - México ® V.O.
(Francés, espanol) subtitulos en
francés y electronicos en espafiol e
inglés ® 105

® 20.30 PRINCIPE, 10

EL TREN FLUVIAL / THE RIVER
TRAIN HL

* Argentina ¢ V.O. (Espanol) subti-
tulos eninglés » 76

® 21.00 ANTIGUO BERRI, 7
SOUDAIN / ALL OF A SUDDEN

* Francia - Japon - Alemania - Bél-
gica  V.O. (Japonés, francés, in-
glés) subtitulos eninglés y electrd-
nicos en euskera ® 196

® 21.30 PRINCIPE, 3

PREMIO CULINARY ZINEMA
SARIA AWARD

® 21.30 PRINCIPE, 9
PREMIO IRIZAR SARIA AWARD

® 21.30 TRUEBA, 1
GA-NEUNG-HAN SA-RANG /
POSSIBLE LOVE

® Corea del Sur ¢ V.O. (Coreano)
subtitulos en espanol y electréni-
coseninglés e 164

® 21.30 TABAKALERA-CINE
PREMIO LAB TABAKALERA -
NEST SARIA AWARD

® 21.30 TABAKALERA-CINE
PREMIO ZABALTEGI-
TABAKALERA SARIA AWARD

21.55 KURSAAL, 1

LE FAUX SOIR [EH

® Bélgica - Francia ® V.O. (Francés)
subtitulos en espaniol y electroni-
cos eninglésy euskera ¢ 132

® 22.00 PRINCIPE, 2

PREMIO HORIZONTES MAKE &
MARK SARIA AWARD

® 22.00 PRINCIPE, 7
VICENTINA PEDE DESCULPAS
/ ON BEHALF OF MY SON [EH
® Brasil ® V.O. (Portugués) subtitu-
los en espanol ® 148

® 22,00 VELODROMO

LE FAUX SOIR IE<H

 Bélgica - Francia ¢ V.O. (Francés)
subtitulos en espanol e 132

® 22,00 ANTIGUO BERRI, 2
CLUBKID

° EEUU  \.O. (Inglés) subtitulos
en espanol ® 126

® 22.15 TEATRO VICTORIA EU-
GENIA

URREZKO MASKORRA /
CONCHA DE ORO / GOLDEN
SHELL

® 22,15 PRINCIPAL

HOPE

* Corea del Sur ¢ V.O. (Coreano)
subtitulos en espafiol ® 157

® 22.15 PRINCIPE, 10

A VECES ME ENTRA TRJSTEZA,
OTRAS VECES REBELION

/ SOMETIMES SADNESS,
SOMETIMES REBELLION

* Argentina - Espana e V.O. (Espa-
Aol) subtitulos eninglés ® 100

® 22.15 ANTIGUO BERRI, 8

THE WORLD BEFORE

* Corea del Sur - Japén - Francia
¢ \.0. (Coreano, urdu) subtitulos
eninglés y electronicos en euske-
rae 115

® 22.15 ANTIGUO BERRI, 6
7H40 CE MATIN-LA / MiLo <]
e Francia ¢ V.O. (Francés) subtitu-
los en espariol 114

® 22,30 KURSAAL, 2

PREMIO KUTXABANK-NEW
DIRECTORS SARIA AWARD N

® 22.30 TRUEBA, 2

NARCISO HL

® Paraguay - Brasil - Portugal - Ale-
mania - Espana - Francia - Uruguay
¢ \.O. (Espanol, guarani) subtitu-
los eninglés y electronicos en es-
pafiol e 101

® 22.45 PRINCIPE, 5

MON PERE, IL M’A SAUVE LA
VIE / MY FATHER SAVED MY

LIFE

e Francia ¢ V.O. (Francés) subti-
tulos electrénicos en espafiol e in-
glése 115

La Perla

CENTRO DE TALASOTERAPIA, SALUD, BELLEZA, DEPORTES

cIML

ematico ubicz

La Concha. El lugar per
de las maratonianas

Donostia Zinemaldia
Festival de San Sebastian
orador

GASTRONOMIA




Jack O'Connell  GuyPearce  Claire Foy

PELICULA SORPRES

Una pelicula de Dann

“* Guion de James Graham

‘Revolucionaron las noticias
y cambiaron el mundo para siembre

Hoy a las 16:00 - Teatro Victoria Eugenia.

ESTRENO SOLO EN CINES EL 6 DE ENERO
wwandauvision

A CANAL+ COMPANY

3533

MOSTRA INTERNAZIONALE
O'ARTE CINEMATOGRAFICA

LA BIENNALE DI VENEZIA 2026
Official Selection
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