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Flor de mayo

El Ogroy Libertad

BEGONA DEL TESO

Aél, a Roberto Gavaldon, que se fue
alos Angeles en 1926 para hacerse
mecanico dental y se chocd con el
Cinematografo donde empezé co-
mo extra, continud como utilleroy fue
anotadory asistente de direccion de
mas de cincuenta peliculas antes de
firmar en 1944 La barraca, le llama-
ban ‘El Ogro’. Con razén. Eraferozy
nada tibio con quienes con él (para
€l) trabajaban.

Pocoleimportaba que fueran divi-
nas divas como Maria Félix, galanes
capaces de recitarles Hamlet a las
turistas estadounidenses (sic) como
Pedro Armendéariz, magos de la luz
como Gabriel Figueroa o damas que
reinaban enlasala de montaje como
Gloria Schoeman, una de las prime-
ras mujeres editoras que el mundo
del cine conocid. Y respeto.

Acella, supadrele puso de nombre
Libertad. De hecho, fuelaprimeramu-
chacha espafnola en ser asi llamada.
Como eradeimaginar, cuandoel ejér-
cito vencedor de la Guerra Civil pro-
clamé la paz de los cementerios, las

cunetas y el exilio, Libertad tuvo que
huir. AMéxico precisamente. Libertad
erahijadelescritor Vicente Blasco Iba-
nez, bienamado poragquel Hollywood
naciente. Suyas eranlas historias tras
Sangreyarenay Los cuatrojinetes del
Apocalipsis. Libertad trabajé desde el
principio de suexilioenelcine. Con ‘El
Ogro’. Dehecho, ellaeslaguionistade
Labarraca.Y encabeza (enlasenciclo-
pedias) los créditos dellibreto de esta
Flor de mayo, adaptaciénigualmente
de unaobra de su padre. Los demas
escribidores fueron Edwin Blum, Ifigo
de Martino y Julian Silvera.

Flor de mayo es un glorioso me-
lodrama a la mexicana. Melodrama
debajurapuesvamosasaliralapes-
ca, mas o menosilegal, delcamardn
capitaneados por un piratade galana
plantay acento estadounidense que
noesotroque el Jack Palance alque
nosotros hemos amado desde Pani-
coenlas calles (1950) hasta Este poli
es un panoli (1994).

Florde Mayo, producidapor Mocte-
zuma Films entupidoytérrido Eastman
Color-Mexiscope, sonorizada por los
Estudios Churubuscoy conlos salitro-

sos, tequilososy lluviosos exterioresfil-
mados enla Pesquerade Topolobam-
po, en el estado mexicano de Sinaloa
donde hasta antes de ayer reinaba el
Chapo Guzman, esunapeliculadelas
deantes detodoslos movimientos de
igualdad, paridady otras historias mil. A
Maria Félix la van a abofetear. Por per-
dida. Por mala mujer. Por traicionera.
Pedro Armendariz vaa odiar a su hijo

cuando descubra que no es suyo. Y
vaa ‘tomar’ muchos tragos, cogerun
cuchillo grande y buscar al padre ver-
dadero. Perosele cruzaraun sacerdo-
te sensato y amigo mas o menos fiel.
Melodrama de la Edad de Oro de
lacinematografiamexicana. Rotundo.
Conunabandasonoradeimpactoy
subrayado compuesta por Gustavo
César Carrién, grandisimo artesano

capaz de musicar lo mismo El ataud
del vampiro (1958) que todas las de
El Santo, enmascarado o no.

Flor de mayo reline a un pufiado
deseresmasgrandesquelavidaylas
pantallas todas: un ogro, unamucha-
challamadaLibertad, aquellaalaque
decian ‘LaDofa’, Jack, Pedro... Oro
puro bafiado en salitre y sexo (oculto).
En Eastman Color-Mexiscope.

La barraca

Gente con mucho caracter

JORDI BATLLE CAMINAL

Cuando, en 1945, Roberto Gavaldon
realizé Labarraca, Vicente Blascolba-
nez erayaunvalor solido delaindus-
triafilmica. Al parecer, unapeliculade
autoria anénima de 1914, £l tonto de
la huerta, adaptacion precisamente
de La barraca, fue su bautismo cine-
matogréfico. Dos afios mas tarde, el
propio escritor valenciano dirigio, en
colaboracién con Ricardo de Bafos,
laprimeraadaptacionde Sangrey are-
na. Después vendrianlos grandes éxi-
tos de Rodolfo Valentino, Los cuatro
jinetes del Apocalipsis (1921) y San-
grey arena (1922), y las parodias de
Hal Roach (Mud and Sand, 1922) y
Mack Sennett (Bull and Sand, 1924),
etc. Blasco Ibafiez se estrend en el
cine mexicano con otrafarsa, Nisan-

greniarena (1941), protagonizada por
Cantinflas. Y llegd Gavaldon, conuna
aplicadaversiondelanovelaescritaen
1898, en cuyoguion participé Libertad
Blascolbafiez, hijade Vicente. Elfilm,
que contd con actores y escendgra-
fos espafioles refugiados en México
(Roman Gubern la llamo ‘pelicula de
exiliados’), gano diez premios Ariel.
Como ellibro, la pelicula comien-
zanarrando latragedia de tio Barret,
labriego pobre que vive con su mu-
jery sus hijas en una humilde barra-
ca de la huerta valencianay trabaja
mucho sin recibir nada a cambio; o
si: la expropiacion y la expulsion de
su hogar y sus propiedades, orde-
nadas por el vil usurero de la capital.
Son diez minutos de gran cine, con
un soplo lirico, casi biblico, digno de
King Vidor. Laimagen aras de suelo
de tio Barret tumbado sobre la tierra
que hasta ayer labro, y que encade-
nala noche con el amanecer, es tan
brillante como la escena, poco des-

pués, enlaque el desesperado des-
ahuciado vaalencuentro del usurero
ylomataagolpesdehozenunplano
precioso, que sélo muestralas hojas
de unmaizaly el sombrero del muer-
to cayendo a una acequia.
Unavozenoffnosdice quetio Ba-
rret muri¢ tiempo después en el pre-
sidio donde cumplia condenay que,
desde quedevinolatragedia, los cam-
pesinos dellugar juraron que, por mal-
dita, nadie jamas volveria a ocupar la
barraca. Ahiarranca, dehecho, lahisto-
ria: conlallegada, alcabo delos anos,
deBatistey su(numerosa) familia, que
arrendan layaruinosa casa dispues-
tosacultivarlatierraantelaprogresiva
hostilidad de sus vecinos. Labarraca
esuna peliculasobre gente conmucho
caracter, gentebrava. Las desgracias
seacumulanhastaunfalsohappyend,
al que siguen quince minutos de paz,
bailesy canciones, y otros quince que
nos devuelven el fatalismo. Un melo-
dramarural en todaregla.
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