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A metamorfose dos passaros
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Vasconcelos: “En cada plano hay
una tension entre la vida y la muerte”

MARC BARCELO

Catarina Vasconcelos (Lisboa, 1986)
presentod lanoche pasadaen Zabal-
tegi-Tabakalera su debut en el lar-
gometraje, que le llevo seis afos de
trabajo de profundo ahondamiento
en sus raices a través de los miste-
rios que rodean a las personas que
mueren y ya solo habitan en los ar-
boles, los pajaros, olasficciones que
se construyen. Unjuego de poesia,
fragilidady memoria. Como dijo uno
de sus tios al ver A metamorfose dos
passaros, “quizalas cosas no pasa-
ron asi, aunque quiza si”.

Me gustaria empezar por el final
delapelicula, coneseregistro so-
noro tan emocionante que cierra
la pelicula. ;Qué fue primero, la
relacién con el archivo familiar o
laidea de hacer este film?

Nuncame habian preguntado sobre
el final de la peliculay me hace muy
feliz porque precisamente ese fue el
comienzo de todo. Estabahablando
un dia con mi padre y me dijo “por
cierto, tu abuelo va a quemar todas
las cartas delaabuela”. Comoyono

habia podido conocer a mi abuela,
me puse muy triste. Senti que era
muy injusto que alguien tuviera que
morir dos veces.

Un dia encontré una grabacion
fonogréfica que miabuelay sus hijos
enviaron amiabuelo, cuando traba-
jabadurante mesesen elmar. Toda-
via me emociono cuando recuerdo
el dia escuché la voz de mi abuela.
Durante las Navidades de ese mismo
ano, reproduje la grabacion con to-
da mifamilia presente. Fue unagran
conmocién, algo se abrié y vi que
habia algo ahi que nos conectaba a
todos. Fue este granvinculo entre el
documentoy elamorlo que me hizo
empezar con la pelicula.

La pelicula, estéticamente, se
podria describircomo una suce-
sion de naturalezas muertas. De
hecho, cuando Beatrizmuere, se
cuenta que sus hijos se sintieron
como naturalezas muertas. {De
qué manera abordo el aspecto
formal del film?

Yaen el guion me esforcé mucho en
describir cadaimagen, como sifue-
ran cuadros plasticos, natures mor-
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tes, en movimiento. Miformacion en
Bellas Artes me lleva sin duda hacia
ese terreno. Cuando hablé en esos
términos con el director de fotogra-
fia, Paulo Menezes se emociond por-
que él también viene de la pintura.
Me senti trabajando con él como si
pintara con luz.

Siempre he sentido que en esas
palabras, ‘naturaleza muerta’, habia
unagran contradiccion. Enlapelicula
también jugamos con esa contradic-
cion, en cada encuadre inmaovil hay
unatension entre laviday lamuerte.

Su peliculaexperimenta constan-
temente con el lenguaje y el so-
nido. Hay un momento centralen
donde su padre recita la palabra
“madre” enmuchosidiomas, co-
mo queriendo irmas alla de vues-
tra propia vivencia.

No creo que mi historia en particu-
lartenganada de extraordinario. Por
desgracia, ennuestras vidas muchos
vivimos la muerte de nuestra madre,
esasi. Durante untiempo tuve el mie-
do de que la pelicula se estancara
demasiado en la historia cerrada de
una familia concreta. Pero precisa-
mente porque no es extraordinaria,
creo que nos puede apelar a todos.
Me gusto expresar este deseollaman-
doala‘madre’ entantosidiomas. En
muchos, esta palabra empieza con
la‘m’y pensé en como eso expresa-
ba que venimos todos de lo mismo.

Dustin /1 Am Affraid to Forget Your Face / Stephanie

Tres cortometrajes, tres
realidades, tres estilos

QUIM CASAS

Tres cortometrajes, tres realidades,
tres paises, tres historias bien distin-
tas—aunque unatristeza permanente
invade lasimagenes de dos de ellas
por lo que para sus protagonistas
suponen los acontecimientos rela-
tados—, tres estilos y formas de fil-
mar, componer, montary actuar. Tres
cortos que hermanan el festival de
Cannes con Zabaltegi-Tabakalera. Y
unaapuestadecidida, otroafio mas,
por elformato corto alamismaaltura
queellargo, sindistincion, para que
no olvidemos que algunas grandes
y muy personales peliculas apenas
no rebasan los treinta minutos de
duracion: Un perro andaluz, A pro-
posito de Niza, La jetée, Wakefield
Express, La Soufriere, Vincent, The
Alphabet, Luxo Jr...

Dustin, de la directora francesa
Naiola Guiget (procedente de la pe-
nultima promocion de la Fémis, la
escuelasuperior deimageny sonido
de Paris), basa su efectividad en la
fuerzay espontaneidad de susima-
genes. Es practicamente un docu-
mento de unarave tecno—-de hecho,
una de las sesiones en las que Gui-
get ejerce de DJ organizadas por el
colectivo LGBTQI al que pertenece,
Possession-y las relaciones que du-
rante el baile, las conversacionesy la

Dustin.

busqueda de bebida gratis estable-
cenlos personajes, asi como cierto
descontrol, los celos al amanecer
y todo aquello que acontece el dia
después, cuando la fiesta declinay
aun no llegala resaca.

En otro contexto, en otro mundo
condistintosritos, lealtades, miedos
y culpas, | Am Affraid to Forget Your
Face concretaen quince minutos, de
formaconcisay sencilla, el viaje que
realiza un joven egipcio por las ca-
lles delaciudad paravolveraverala
personaamadatras casitres meses
deseparacion. Cronicadesgarradora
de unadespedida, captura a través
de esa peripecia individual la moral
conservadoradetoda unasociedad,
demostrando que se puede hacer
cine sumamente politico sin etique-
tarlo como tal. Tiene un momento

sublime de transformacion del per-
sonajey unfinal sereno, pese atodo,
ilustrado de manera muy coherente
con la cancién de Suicide ‘Cheree’.
El director Sameh Alaa, natural de El
Cairo, prepara ya un largometraje.
Habra que seguirle la pista.
Procedente del programa de apo-
yo aproductos audiovisuales Ikusmi-
raBerriak—instaurado por Tabakale-
ra, Zinemaldiay Elias Querejeta Zine
Eskola—, Stephanie es un corto en
el que su director, el belga Leonar-
do van Dijl, pone la camara de 16
mm encima, sobre, muy cerca de
Su personaje, para contar una ver-
dad que pese a ser conocida, no
siempre trasciende: la de la presion
ala que son sometidas las atletas
de élite infantiles. El corto, de inne-
gabley alavez quebrada belleza,

Stephanie.

I Am Afraid to Forget Your Face.

muestra las tensiones y presiones
que sufre una nifia de once anos,
perteneciente al equipo de gimna-
sia de la seleccion belga, cuando
se prepara para una gran pruebay
debe enfrentarse con los rigores a
los que somete su propio cuerpo,

la relacion con su entrenadora, las
dietas de alimentacion, los horarios,
la ausencia de una vida real cuan-
do se es tan joven y todo esta aun
por descubrir. Aunque larealidad es
evidente, el director la muestra con
pequenas sugerencias.
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