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“Trabajar con Dario Argento es

como estar de fiesta todos los dias”

MARC BARCELO

Gaspar Noé (Buenos Aires, 1963)
necesita poca presentacion. Asi-
duo del festival de Cannes, su fa-
vorito, ha creado un lenguaje cine-
matografico unico alo largo de sus
filmes, tan aclamados como contro-
vertidos. Irreversible (2002), Enter the
Void (2009), Love (2015), el medio-
metraje Lux Aeterna (2019)y Climax
(2018) son fuegos de artificio de una
violencia explicita. El pasado lunes,
Gaspar Noé, junto con la actriz del
film, Frangoise Lebrun, presenté en
Tabakalera su nueva obra, Vortex,
estrenada en julio en Cannes Pre-
mieres. Estahipérbole de doshoras
y cuarentaminutos sobre el derrum-
be delo cotidiano partié de un guion
de solo diez paginas que Noé envio
al mito del cine de terror, el director
Dario Argento, y alaactriz Frangoise
Lebrun, enelpapel de una psiquiatra
en la vejez que empieza a padecer
un Alzheimer acelerado. “Si alguien
viene buscando violencia y sexo...
no los encontrara en esta. Quiza es
lapelicula mas realista que he hecho
hastalafecha, yla Unicapara ‘todos
los publicos”, dijo Noé antes de que
se proyectarala pelicula, ante el pu-
blico expectante de Tabakalera.
Vortex, efectivamente, esunano-
vedad dentro de lo que el publico
esperaria del director de culto. Del
mismo modo, fue un proceso de tra-
bajo también nuevo paraNoé: “Esun
film colectivo, el guion de diez pagi-
nas no tenia didlogos, solo situacio-
nes. En el fondo, hacer una pelicula
es eso, crear ambientes y situacio-
nes.” Y asifue, los personajes —ma-
dre, padre e hijo—los construyeron
los mismos actores: “Dario decidié
élmismo que queriainterpretaraun
critico de cine”. Pero es que antes
incluso de haber convencido a Ar-

gentoy Lebrun, que no se conocian
y ni siquiera sabian casi del trabajo
del otro, Gaspar Noé se centréenla
busquedadel personaje principal: la
casa. Un peso fundamental donde
se desarrolla casi toda la pelicula.
“Cuando vi la altura del techo y lo
alargado que era este apartamento
enventa, en Paris, pensé en una se-
cuencia del film de Orson Welles, El
proceso”, nos cuenta Noé cuando
habla para este Diario. “Es un labe-
rinto sin salida 'y se parece a unin-
testino, como de otro mundo... me
recuerdaun poco acomo setratd el
espacio del club en mi pelicula Irre-
versible”. Fue junto a su escendgra-
fo, Jean Rabasse, con quien decord
la casa, que aparece abarrotada de
libros de cine, que comprarony al-
quilaron, y de reproducciones de los
posteres de las peliculas que admira
Noé. Todo paraconstruir el personaje
de Dario Argento, que en el film es-
tatrabajando enunlibro sobre “cine
y suefios”. “Hacer una pelicula con
Dario es como estar de fiesta todos
los dias. Es el director de cine més
divino del mundo”.

Lebrun declard que el hecho de
estar casien un solo espacio facilitd
mucho sutrabajo: “Fue facil de rodar
y, encima, tuve dos socios extraordi-
narios —Argento y Lutz—y la mirada
de Gaspar. Asi, pude ‘perderlame-
moria’ tranquilamente.” La que in-
terpretd ala sensual Veronikaen La
Maman et la putain (Jean Eustache,
1973) explicd como se prepard para
representarlademencia: “Vimuchos
documentalesyficciones sobre el Al-
zheimer. Miconclusion es que no hay
unaforma correctade actuarlo. Ca-
da personareaccionade unaforma
distintaalaenfermedad. Poresome
senti muy libre, a parte de que Gas-
par lo habia vivido de cercay confié
en él”. Ciertamente, Gaspar Noé tu-

voasumadrey abuelaenfermas de
Alzheimer hace afios, pero mas alla
de esto, lo que lo impulso a escribir
el guion fue sureciente pasadolleno
de muertey hospitales: “Entre otros,
elano pasado, murié Fernando So-
lanas (director argentino), quien fue
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un padre adoptivo parami. También
tuve un derrame cerebral; casimue-
ro.” Poreso mismo declaraque yano
le tiene miedo a la muerte, “a partir
delos 50 anos lo ves como natural,
e incluso, segun como, deseable”.
Esaestageneracionaquienmasle

dedicalapelicula Noé, “llegaun mo-
mento en el que los hijos tienen que
ocuparse de los padres, entrando
en unafase de pérdida del controly
terror absoluto”. Miedos y vivencias,
eso lo tiene claro, que nos apelan a
todos. Y otras tantas peliculas hablan
de situaciones parecidas o, incluso,
con premisas muy similares: “Claro
que consulté buenas peliculas so-
bre ancianosy parejas que entranen
la decadencia fisica. El afio pasado
estuve viendo muchos melodramas
japoneses, me encanta La balada
de Narayama de Keisuke Kinoshita
(1958). Sobre la vejez, la mas famo-
sa es Umberto D. (Vittorio De Sica,
1952) y hay otra que recibid muchos
premios hace nueve anos: Amor, de
MichaelHaneke. Esaes muchomas
excesiva, teatral y dramatica que la
mia, sobretodo por sufinal. En Vortex
la solucion es mucho méas banal. Es
una historia de todo el mundo, una
suerte de documental sobre como
se derrumbalaviday de suinexora-
bilidad. Pasa en todas las familias.”

Lapropuestavisual de Vortex tie-
ne al publico dividido. La peliculafue
rodada simultaneamente por dos ca-
maras, y asi se edito, en pantallapar-
tida, viendo siempre dos planos al
mismo tiempo. “A mi me parece tan
natural como el agua del grifo. Me
aburre el idioma tradicional que la
mayoria de peliculas usan. Hay que
divertirse como director y divertir a
tus espectadores, tratando dejugar
conellenguaje.” Zabaltegi, sin duda,
€S su seccion.

No sabemos si Argento o Lebrun
seguiran en estanueva etapa filmica
de Gaspar Noé. Lo que si nos con-
fiesaes que otros mitos como Martin
Scorsese y Mel Gibson serian idea-
les paraalgunade sus proximas pe-
liculas. “Hay que trabajar con gente
divertida”.
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