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Realismo social

QUIM CASAS

En Milagro en Milan, realizada diez
anos antes de que Yu Hyun-mok di-
rigiera Aimless Bullet (1961), Vittorio
de Sica hizo una curiosa mezcla de
neorrealismoy realismo magico, dos
conceptos que deberianinvalidarse
eluno al otro y que dieron pie a una
extrafa fabula tan social como arti-
ficiosa ambientada en un barrio de
chabolas en las afueras de Milan.
Tan lejos y tan cerca de Ladron de
bicicletas. En Aimless Bullet tenemos
un escenario parecido, otro barrio de
chabolasreconstruido paralafilma-
cion de la pelicula, pero que, desde
1945, existid enrealidad en elmismo
centro de Seul.

Yu Hyun-mok, que fue respon-
sable del departamento de cine de
unauniversidad, tuvo mas presente
Ladroén de bicicletas —y otros titulos
clave delneorrealismo firmados porel
mismo De Sicay Roberto Rossellini—
que Milagro en Milan. Porque aquino
hay espacio para fugas fantasiosas,
ni comedia amable, ni viajes finales
enescobasvoladoras. Aimless Bullet
apela ala crénica naturalista y ob-
jetivapara convertirse en una de las
obras fundamentales del realismo
social del cine surcoreano. Se estre-

nd, como otros titulos significativos
deesteciclo, durante ellapso —poco
mas de un afo—en que el pais tuvo
unademocracia parlamentaria, entre
el periodo de posguerray el golpe
de Estado promovido por el general
Park Chung-hee en mayo de 1961.
Ademas de ser uno de los filmes
mas conocidosy representativos de
estaedad de orojuntoalacriada o
The Flower in Hell, Aimless Bullet fue
considerada hasta la década pasa-
da la mejor pelicula surcoreana de
todos los tiempos. Hoy quiza lo sea
Parasitos, de Bong Joon-ho. Entodo
caso, palabras mayores. Pero cier-
tas. Porque se trata de un relato en
crudo, de acento veraz, de la vida
cotidiana de aquellos que se sen-
tian desprotegidos, desclasados 'y
desheredados en unasociedad que
apenas habia superado alguno de
los traumas causados por la guerra
civil. El barrio de chabolas es el mi-
crocosmos perfecto para describir
a estas mujeres y hombres para los
que no parecia existir futuro. El do-
lor de muelas que afecta al principal
protagonista es la metafora de una
sociedad dolida de raiz que no sabia
como superar o mitigar ese dolor.
Elhombre (Kim Jin-kyu, uno delos
grandes actores de este periodo, vis-
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toen otros titulos de laretrospectiva
como La criada y Romantic Pappa)
vive en una de estas chabolas, cui-
dada pero fragil, unas maderas en-
trelazadas que apenas les protegen
del exterior. Comparten la vivienda
su esposa embarazada (interpreta-
daporMoon Jung-suk, protagonis-
ta de Black Hairy A Woman Judge),
su hija pequenfa, sus hermanosy la
madre anciana. Esta se encuentra
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postradasiempreenlacamayenun
estado febril, agitando los brazos 'y
pronunciando palabrasincompren-
sibles que son como un sonido in-
quietante y lejano del que nadie en
la casa puede desprenderse.
Perolacamarasale delbarrio. Tam-
biénreflejalavidaenlas calles tumul-
tuosasdelaciudad, enlaoficinaylas
fabricas, enlos barrios mas elegantes
yenlas manifestaciones delostraba-
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jadores en contra de la congelacion
de los salarios, en los bares donde
se citan los excombatientes tullidos
que entonan una cancion de cama-
raderia: “LL.os compafieros murieron
como flores que caen, descansen
en paz”. Del espacio individual —las
chabolas—al conjunto de todo un pais
encrisis que veia surgir un tipo de ci-
ne modernistamuy capaz de reflejar,
con precision, la realidad.
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